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 مقدمة

كأثرىا في تشكيؿ الصكرة الشعرية الميمة البنائية  رم لمظكاىريعنى البحث بتقديـ تكصيؼ تنظي
 كيفية الكقت نفسوفي  كمحاكلةالإثبات،)شمس كربيع( وعبد الأمير الحصيرم في ديكان عند

تجسيد الكاقعة كأسمكبية التقابؿ كالتكرار في إثراء المعنى،ك تكظيؼ معاني النحك، الإفادة مف
الكمية لمنص،كسيكتسب المكضكع النظرة  بحسبمترابط  ،المفظية عمى نحك تصكير إبداعي

از بو مف تمبما يالمعاصر، النتاج الإبداعيشعرم مف أىميتو في ضكء الدراسة الخاصة بأنمكذج 
بالكقت نفسو مشحكنة بكـ ىائؿ  شفرة أسمكبية خافية كمعقدة،كىيبما يمتمؾ منك مكثفة،لغة شاعرية 

 ةيمعطيات البلبغالبمثابة قراءة نقدية أيخرل في ضكء  العمؿمف الصكر كالأحاسيس؛ فيككف 
 .المعاصرة كالأسمكبية يةكالنقد

يعد قامة  ككنو؛لر العراقي  عبد الأمير الحصيرمالشاعىذا  عمىإرثالنقدية  لقد كقفت في دراستي
يميؽ بمنزلة  -امتكاضعن -أحسبو دمتككيف نص نق محاكلان ميا في الشعر العراقي الحديث،شعرية عي 

ير عنو لتحاشي إمكاناتو ، كتكارم الكثكضعو الاجتماعي المتيالؾ ، عمى الرغـ مفىذا الشاعر
 .ذات الطابع الأرستقراطي الأدبية العاليةالمغكية 

نحك اختيار عدد مف الظكاىر البنائية المؤثرة التي تضمف تقديـ نص  كقد اتجيتي في منيجي
أربع ظكاىر ميمة تكررت عمى نحكو  يا، فاخترتي بعض ر مما لك اجتزأتنقدم بيف يدم القارئ،أكث

 مكثؼ كىي:

 .وقيم الثنائيات المتضادة التقابلأولًً: 

 التحولًت الإنشائية وأثرىا في التنويع التصويري. ثانيًا: 

 .وأثره في أدبية النص ،والتشكيل المغوي ،ممِ بناء الكَ  لثاً:ثا

 ثراء المعنى.وأسموبية إ التكرار رابعًا:
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 كلاسيماذلؾ التنبيو عمى عدـ تجاىؿ ىذه المباحث في الدراسات التي تعنى بالصكرة، ييزاد عمى
ريسـ بالكممات كالتعابير المكحية،كمحاكلة إلزاـ  ا،شعري   اعند التعامؿ مع المعنى بكصفو تصكيرن 

 .تجاىؿ ىذه القيـ في الدرس النقدم المعاصر التنظيرم كالتطبيقي عمى حد سكاء عدـالباحث 

 الصورة :مدخل: 
القد أتسع مفيكـ  مف شأنيا إثراء  كانساؽو احتكاء مفاىيـ، مًف نومك   الصكرة في الآكنة الأخيرة اتساعن

ضافة المصطمح، إذ إف  المبدع كالأسمكبية في النصكص الإبداعية،كعمؽو للآثار الجمالية،أبعادو كا 
أسمكبية عمى كتحكلات حداث نكع مف الخمخمة،إ بكساطةنزياحات أسمكبية؛يتجو نحك تحقيؽ إ

فمـ يعد النظر إلى مستكل الألفاظ أك الإيقاع؛للبتجاه نحك إكساب النص دلالة شعرية مكثفة،
مف العلبقات التي ترسـ الصكرة الكمية في  امف المخالفة،بؿ أصبح نكعن  انكعن  -مثلبن -التقابؿ
ا-، كلاسيما مستكل التصكير، فيك يفيد ُالنص  .  ِمف دلالات التكرار، كالتقابؿ -أيضن

ككذلؾ الحاؿ مع بقية الظكاىر البنائية المنتقاة مف تحكلات في الأساليب الإنشائية، كأثرىا في  
التنكيع التصكيرم، كبناء الكمـ كالتشكيؿ المغكم. بؿ يرل منظرك البلبغة الجديدة أن و ) كي تكجد 

 " صكرة بلبغية "، لابد مف تكفر خاصتيف، حيث يرل: 

ثؿ في أحد المستكيات النحكية، أك الدلالية، فتككف بمثابة )بنية(، أف تككف ليا صيغة، تتم-ُ   
 أك )تركيب( يمكف فؾ نظاميا، بشكؿ مستقؿ عف مضمكنيا.

أف يتـ استخداـ ىذه الصيغة بشكؿ ممفت للبنتباه، كبعيد إلى حد ما، إف لـ نقؿ أيضا إلى  -ِ   
 .ّحدو كبير، عف الصيغة العادية لمتعبير(

ا شأنو إثراء المعنى كتجسيده في شكؿ طريؼ بما يتاح مف معطيات، لذا فأننا سكؼ أت بع منيجن
يمكننا مف احتكاء ما يستجد مف ) علبئؽ جديدة مع  نشأة الشعر الحديث لا تستطيع علبقة 

. مف شأنيا أف تثرم المعنى، كتجسده في ْالمشابية التقميدية بإسياميا المنطقي أف تفسرىا(
 تشكيؿ تصكيرم طريؼ.
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 الأمير الحصيري وأبرز المنعطفات الفكرية والًجتماعية عبد

ـ. في أكساط تيعنى بالأدب كالشعر  ُِْٗشاعر عراقي معاصر، أبصر النكر في النجؼ عاـ 
 ـ انتقؿ إلى بغداد؛ ليكمؿ  كالمغة، مما أتاح لو فرصة تنمية مقدراتو الأدبية كالمغكية منذ صغره، ث

 لؾ.دراستو إلا  أن و لـ يكفؽ في ذ

، فضلبن عف لحيةو كثةو، ككثيرنا ما كاف يثير  ، غير ميندـ، لا مباؿو عرفو البغداديكف بمنظرو غريبو
يثير في دكاخؿ الشعراء كالأدباء عقدة، إذ كاف  -بالمقابؿ-السخرية عند مف يجيمو، لكنو كاف 

 .ٓيعمد إلى كشؼ أخطائيـ النحكية كالمغكية كالعركضية

خؿ دكلة الككيت بطريقة غير د منذ ستينات القرف العشريف، فداختار حياة التسكع كالتشر 
 .ٔشرعية

لقد عاصر الحصيرم الحداثة الشعرية المعاصرة في العراؽ، كما ارتبط بيا مف دخكؿ التمفاز 
كالانفتاح، كتركيج لحياة التسكع كالأرصفة، كالتمرد كالسمكؾ المشاكس، فيبدك أف ذلؾ جاء مكائمنا 

ت المحيطة كالمرافقة ليذا الشاعر، فاختار اقصر الطرؽ، طريؽ الضياع لمظركؼ كالاستعدادا
 .ٕكعدـ الإحساس بالمسؤكلية

 شخصيتو: 

تتصؼ شخصية الشاعر عبد الأمير الحصيرم بالنرجسية كالغركر الكبير، كالاعتداد بالنفس، 
الخكرنؽ في فيركل أىنو كاف يحرج أىساتذتو، فقد أحرج يكما ما مدرس المغة العربية في متكسطة 

اعراب جممة )ؼً القنديمة زيتا(، فأكىـ المدرس ب )ؼً( عمى أن يا )في( كىي حرؼ جر كلا يجكز 
نصب )القنديمة(، كنظرا لسعتو العالية في الشعر كالعركض؛ كاف يرصد أخطاء الشعراء فييا، 

عي كقد كرىت ، ككاف يقر بذلؾ فيقكؿ :)ككـ يحبكف تقريٖالأمر الذم جعمو منبكذا ما بيف زملبئو
 .ٗنفسي بأف تظمـ الفعؿ كالمفاعيؿ(
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كعمى الصعيد الاجتماعي، كانت حياتو صعبة كبائًسو، ترؾ الدراسة، فعمؿ في صناعة الفخار 
كالنجارة كالحدادة، كعامؿ بناء، ثـ سأـ حياتو المحبطة، فانتقؿ إلى بغداد كقصد اتحاد الادباء، 

 .َُتجاىات الأدبيةيكـ أفٍ كاف مميئنا بالشباب مف مختمؼ الا

 ثقافتو وشعره:

. فيك ُُكاف الحصيرم مف النابييف منذ طفكلتو، امتمؾ ناصية المغة كالتعبير منذ كقت مبكر
يمتاز بالثقافة المغكية كالأدبية العالية كجكدة شعره، شكلبن كمضمكننا، كاف عمى دراية كبيرة بتاريخ 

سـ، انتشالو مف كاقعو الاليـ فعينو محررا بغداد كحضارتيا، حاكؿ صديقو الأستاذ عزيز السيد جا
في القسـ الثقافي في مجمة )كعي العماؿ(، إذ كاف السيد عزيز عارفا بمقدراتو الشعرية كالادبية، 
ا  إلا أف  الفكضكية كعدـ الالتزاـ جعمتو يترؾ العمؿ، فانتقؿ إلى الإذاعة كالتمفزيكف ليعمؿ مصححن

 .ُِلغكيا

أصدر ديكانو الأكؿ )أزىار الدماء( منذ كاف في المرحمة الإعدادية في قاؿ الشعر منذ صباه، كقد 
بمدتو، كما كاف مشاركا فاعلب في الندكات كالميرجانات الشعرية في النجؼ، ككانكا يتكقعكف لو 
مستقبلب كمكانة شعرية كمعرفية، فكاف لو الشيرة، لكنو خاب في مجالات حياتو الاخرل، برحيمو 

بشعراء كبار مف أمثاؿ: )حسيف مرداف(، ك)نازؾ الملبئكة(، ك)الجكاىرم( إلى بغداد، كالتقى 
الذم ساعده في العمؿ في مكتبة اتحاد الأدباء، لكنو سرعاف ما اٌثر حياة التشرد كترؾ 

 .ُّالأضكاء

كمع كؿ ىذا كذاؾ، لا يستطيع أحد مف إنكار مكانتو السامية في إبداعو الشعرم الضخـ الذم 
العربية، كالمطكلات الشعرية، كالصكر الشعرية المكثفة، كقد كاف متمكنا مف تجمت فيو البلبغة 

قكؿ الشعر كعمى جميع البحكر الشعرية، أصدر ديكاف )معمقة بغداد( الأكؿ في بغداد )كالثاني 
( بيتا، ثـ تكالت ُِٖبعد )أزىار الدماء(، ككاف عبارة عف مطكلات شعرية زادت ابياتيا عمى )

يد ( َُٕٗ، )سباب النار(ُٗٔٗمنيا )بيارؽ الآتيف( دكاكينو الأخرل ك  ، ُٗٔٗ، )أىنا الشرِّ
، ُْٕٗ، )أىشرعة الجحيـ( ُْٕٗ، )تشريف يقرع الأجراس( ُّٕٗ)مذكرات عركة بف الكرد( 

 .ُْ، )احلبـ بابؿ( كقد اختفت نسختو المخطكطة بعد كفاتؤُٕٗ)تمكز يبتكر الشمس( 
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اركا خمفو ىذا التراث الزاخر الذم يستحؽ القراءة لقد رحؿ الشاعر عبد الأمير الحصيرم ت 
كالاستظيار، مع ما كاف مف إشفاؽ كرثاء مف بعض المخمصيف عمى ما اٌؿ إليو حاؿ ىذا المبدع 
كالمتألؽ شعرنا كشاعرية، كالمشرد كالمنبكذ مجتمعي ا، لكف الذم يعنينا شعره الذم نحف بصدد 

 دراستو كنقده.

كأساليبو الفنية عمى نحك مميز، فتعد التحكلات البنائية كالإيقاعية  لقد سخر الحصيرم مقدراتو 
ا مميٌزان في شعره، عف طريؽ خركجو عف المستكل المألكؼ، إذ نجدىا سمسمة مترابطة في  مممحن
نسؽ أسمكبي، كأكجو بلبغية، فالشاعر بارع في تشكيؿ لمشاىد، كلكحات باستخدامو مجمكعة مف 

ىذا ما يعرؼ في الدرس الأسمكبي الصكرة الكمية، فالشاعر لا يعتمد في الصكر الجزئية المتآزرة ك 
إبراز الفكرة أك الحالة الشعكرية عمى صكرة كاحدة، بؿ يعمد  إلى إثراء الصكرة بصكر أخرل. كقد 
تحقؽ لو ذلؾ مف طرائؽو متعددة سأتناكؿ في ما يأتي أنمكذجات مف ىذه الطرائؽ، كىي تمثؿ 

 جيدم في ىذا البحث:

 :ُٓولًً: التقابل وقيم الثنائيات المتضادةأ

ا، كفي قكلو تعالى:التقابؿ في المغة) تقابؿ القكيـ: استق رومُّتىقىابًمًيفى } بؿ بعضيـ بعضن مىىسيري  ُٔ{ إًخٍكىانانعى
، فتقابؿ الشيئيف إذا تكاجيا أحداىما ُٕ،كيشترؾ مع المقابمة مف ناحية حممو معنى المكاجية( ُٔ{

ا نقدينا يمكف الإفادة الآخر، كقد امتدت ىذه  الحدكد إلى الدرس البلبغي كالنقدم، فأصبح مصطمحن
منو، لكف تباينت حدكد التقابؿ بيف العمماء؛ فمنيـ مف حده بالطباؽ أك المطابقة كما نجده عند 

كىكىأىبٍكىى}،كمثؿ لو في قكلو تعالى:" ُٖأسامة بف منقذ  .ُٗ{ كىأىن ييييكىأىضٍحى

. بؿ إًف  الطباؽ نفسو؛ قد أكتسب َِقاد مف حدكده ليشمؿ التضٌادفي حيف كسع البلبغيكف كالن
: ) أف -عف الطباؽ-دلالة مفيكمية يمكف استثمارىا كتعميميا عمى نحكو ميـ قاؿ ابف رشيؽ

معيؾى بيف الضديف في الكلبـ أك بيت  يأتمؼ في معناه ما يضاد في فحكاه عند جميع الناس: جى
ا جامعنا مانعنا لكؿ القيـ . في حيف عمـ ابف الأثير مصُِشعر( طمح )المقابمة(، فيراه مصطمحن
. كىذه الحدكد أجدىا تركؽ لممعاصريف كثيرنا، فتقكل كجيتي ىذه عندما أجد أحد النقاد ِِالسابقة

) كأنصؼ الفريقيف ابف الأثير بأف أعرض تمامنا عف مصطمح   :المعاصريف يقكؿ بيذا الصدد
لما رأل فيو مف التباس كغمكض بأف عمٌـ مصطمح المقابمة عمى كؿ ما تضاد  -مكفؽ-الطباؽ
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. كعميو يمكف اعتماد ىذه الأراء منيجية ناجعة فيي تتكزع بيف مكازنة كحسف ِّفيو المدلكلاف(
الإبداعي عمى نحك فضاءات متنكعة تساعد عمى تقسيـ المعنى كتكزيعو عمى تعابير النص 

 . ِْتشكيؿ  الصكرة الشعرية

كتتجسد ىذه الملبمح الأسمكبية عمى أجمؿ ما تككف في نصكصو التي تكزعت عمى مستكياتو 
 مختمفة، كعمى النحك الآتي:

 التقابؿ المفظي: -أ

يد )مع الشراع الغارب( يجدىا عبارة عف شبكة مكثفة مف السمات  إف  القارئ لقصيدة الشرِّ
أف  -عمى ما يبدك-كالملبمح الأسمكبية المميزة، التي صنعت صكرنا متنكعة كمتتابعة أراد منيا 

تككف سيرة ذاتية جامعة لكؿ مفاصؿ حياتو. فشكمت ظاىرة التقابؿ بيف الألفاظ التي أثرت 
ا رصدناه فيو ما يغرم القارئ، فنقرأ لو  فيؼ(: )مف البحر الخِٓالمعاني كالصكر مممحن

 إنَّ ىذا الزمانَ .. في الغَدرِ ، والصفوعجيبٌ !! مُحرمٌ الأمثال !!

 لً تسل عنو .. إن جيمتَ .. فَمنْ يمقاك مِنوُ   إلًَّ سُؤالَ السؤال !!

 يتمنىَّ عميكَ حتّى ولو ظِلَّ جوابٍ يُريُحوُ مِن كلال !!

ضاعت عميو المقاييس، التي  فالمفظاف المتقابلبف ) الغدر/ الصفك(، فالشاعر مشتت الأفكار،
يستطيع الاحتكاـ إلييا لمعرفة ماىية القكانيف التي يمكف أفٍ يقيـ عمييا، فجمعو بيف صفتيف 
، بؿ يرل أن و لا يحممؾ  كالتسكية بينيما لتصكير حاؿ أىؿ الزماف، فيك بكؿ الأحكاؿ أمره عجيبه

ؿ ذلؾ تمقي السؤاؿ بالسؤاؿ عمى السؤاؿ عنو كعف ما تجيمو، كما يخبئ لؾ مف أقدار، يقاب
الآخر، ككأنو خمؽ مف ىذه الثنائية المتضادة صكرة عبثية الحراؾ الزمني، فإفٍ أعطاؾ الجكاب 
كبدأت تؤشر كتفيـ بعض المغاليؽ التي احتفظ بيا لنفسو، فإف  الجكاب لف يككف في كؿ الأحكؿ 

ا، بؿ أثار نكعنا مف الجك القمؽ المسيطر عمى النص.  مريحن

عندما أراد أفٍ يستمر بكصؼ شعكره باستقباؿ العاـ الجديد، نستشرؼ فيو عدـ استطاعتو  لكنو
إخفاء ذلؾ الشعكر الحذر، الذم ينظر إليو كأمر لا محاؿ كقكعو، فيك مازاؿ ماثلبن كصافينا 
كالزلزاؿ، إلا أىف  عاـ الشريد سنكاته عجاؼ تجمع بيف عكالـ خفية متناقضة، ككأنيا صكرة ) 
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الأياـ تنكب(؛ ماثمة نصب عينو، فمو مف الألفاظ المتقابمة:) الينا/ الكباؿ، ربكعه تحررت/  دائرات
ربكع لـ تأؿي عاصفة الأحزاف، تكتـ الممع/ صادح الأمنيات...(، فتستمر ىذه السمسمة عمى مدار 

 :ِٔخمسة أبيات شعرية ىي

 

 

 

 

 

 

كؿ ىذه الألفاظ المتقابمة؛ سخرىا الشريِّد الحصيرم مف أجؿ التماىي في تمؾ العكالـ المكتظة 
 ما يدعك إلى استشعار العالـ الخيالي -بحسب تصكيره -أصلبن بالمتناقضات، لذا لا يكجب

المتفائؿ، فيك إف كجد؛ فأن و سكؼ ينصدـ بالكاقع المؤلـ الذم يمثؿ الشؽ الثاني بما يخبئو  مف 
 أقدار.

لقد كاف استعماؿ الشاعر ىذه الخصائص الأسمكبية يقؼ كرائو متطمبات كدكاعي، فإذا كاف حالو 
؛ لف يككف مع العاـ الجديد عمى النحك السابؽ، فأف كصؼ سيرة الذاتية كأنمكذج بأس متيالؾ

 )مف البحر الطكيؿ(: ِٕبأحسف حاؿ مف غدهً القادـ، بؿ إن و يغرؽ بالسكداكية ، فيقكؿ

 حى        ــــنةِ والضُ ـــــــا بينَ الدجــــــــدتُ مـــــوَوحَّ 

 يا ـــجافـــيَّ مُ ــــطوًا إلــــــــــــــدا خـــــــــــــــــــــــــا وَحَّ ــــمــــك               

 واليا           ــــــــلٌ تـــــــيـــبحٌ ولـــورى صُ ــــل الـــظــــــــــــيُ 

 اتباــبس الصُبح عـــــلٌا يمــــتُ ليـــــد عِشـــــــــوق                 

 

 زلًلِ ـــــأييا الماثلُ الذي ىبط الأرضَ وشيكًا  ىُبوط صَفو  ال

 الــــإنَّ ىذه الدُنيا التي احتضنتْ مرآك مرعًى من الينا والوب

 الــــيا بالنصـــــــوربوعٌ تحررت من دجى الأسرِ ، وسدَّت أبواب

 الـيمـــاءَىا بانـــزو سمـــــــزانِ ، تغــــــــــألُ الأحـــــــــوعٌ لم تـــورب

 وي     ـــــــنْ رُؤاىا ، وتمــــــــــم المَّمع عَ ــتكت

 لالــــات بالأغـــــنيــــــادح الأمــص                            
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 اوتٍ             ـــفــــــيْر تـــــغــــري بـــمـــــــــــدَّ عُ ــــتـــــــد امــــــق

نْ كـــــــادَ إغـــــولً ارت            ياــــــــافـــــــــــان غــــــــفاءً .. وا 

 شرقٌ        ــان ..مُ ــــــومــــنوُ يـــــــزماني مِ ـــــــإذنْ ف

 ناــــويـــبابِ ارتــــي الشــــــــبيٌّ .، وداجٍ فـــــــــــــص            

إف  التصكير العاـ لممقطكعة يتعمؽ بضبابية النظرة كالندـ عمى ما فرط بو مف حياةو لاىية ممزقة، 
فمـ يكف لديو أدنى فاصؿ بيف دجنة الميؿ كالضحى، فلب فرؽ بينيما إلا  أن يما اتفقا مرة كاحدة مف 

إلا  صكرة معككسة  ناحية الجفاء فكأنيما قد تكاطآ عميو، كليس لو مف الصبح كتكاليو مع الميؿ،
بح/ ليؿ(،  لسابقتيا، فنفيـ إلحاحو عمى جية ميمة مف صيغ التقابؿ، كاستعماؿ مميز لثنائية ) صي
ا،  فيذه المتكالية التي ىي سنة الله في ككنو، لكنيا كانت بالنسبة لمشريد؛ ليلبن يطارد صباحن

ف كاف غافيا ( لـ يكف يتضافر مع استعماؿ آخر  لمتقابلبت مف نكع خاص،) كلا ارتاد إغفاء / كا 
التقابؿ فقط بيف ممفكظات محددة، بؿ فتح دلالة النص بيف فضاءيف آخريف، فعمره لـ يينأ 
ف كاف غافيا (،مما أتاح المجاؿ  ف كاف ييظف شكلبن قد حصؿ) كا  غفاءةو حقيقية، كا  بالطمأنينة كا 

بؿ فيو بيف) ميشرؽ صبيه/ لأثراء التصكير البنائي، كيؤكد ذلؾ بيت شعرم آخر يأتي مباشرةن، قا
داجو في الشباب (، كذلؾ اختصار كاختزاؿ لحياتو المشرقة أياـ الصبا كالنقاء، تقابميا صكرة 

منذ كقت مبكر، فمف ىذه  -عمى ما يبدك-الشباب الدىماء المظممة المخجمة، التي بدأت 
ة جمعت بيف كؿ الثنائيات المتضادة ترتسـ صكرة متكاممة أماـ المتمقي تعكس تجربة إنساني

 متناقضات حياتو.  

 تقابؿ الصكر الجزئية كتتابعيا: -ب 

يد الحصيرم، شكؿ ظاىرة ميمة تتضافر فيما بينيا  ىذا منحى أسمكبي رصدناه في شعر الشرِّ
ا -لتشكؿ  الصكرة الرئيسة لمنص، كىذه ظاىرة كجدت في قصيدتو)مع الشراع  -أيضن

مفارقة تكصيؼ لحالة التمزؽ كالضياع التي استرقت حياتو، الغارب(؛فتبدأ مف العنكاف الذم يمثؿ 
 )مف البحر الطكيؿ(:ِٖكغمبتو عمى المتضادة تمتد لسبعة أبيات مف ىذه القصيدة؛ فنقرأ لو
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 يا.!    ــــيالــــــتَ المــجعـــرزايا، وانتــتَ ال ـــْفــلِ  -1

 يا.؟ــــانــــحى، والَأمـــــادُ الض  ـــرْتــــــــــــ ـــَتــــيفَ سَ ــــكـــــــف              

، والجَدْبُ، والمظى    ــــت -2  نَقَّل فيكَ الظِل 

 يا.ــــواســـــــــاتٍ كــــــــــــا.. عاريــ ـــًامـــــــــــــنَ عــــلاثيـــث                 

 بْوَةً         ــ ـــَنابيعِ صـــــرٍّ اليــــــ ـــِمى ســـــرِدْنَ عـــ ـــَي -3

 اـــــــــــــيـوَادـــــــ ـــَاتٍ صــــــبــــــوُ خائـــــ ـــْنَ مِنـــــرْجِعْ ـــــــويَ                  

 اجرٍ          ــــــيْرِ محــــــــــ ـــَبي بِغـ ـــْفِينَ في قَمــــفيُغْ  -4

 ي حُمّى الظلامِ مآقياــــــــــــــــــــــــــرْنَ فــــــــــيَ ـــــــــــــــويَسْ                  

 يافِ عاصِفٍ       ــــــابي بألــــــصـــــنَ أَعــــقـ ـــِوثـــــــوي -5

 يِنَّ أفاعِياــــــــــنْ سُمٍّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقْنَيا مِ ـــــــــــــــــطمِ ـــــويُ                

 رْحَةً ـــــــــــــحْنَ دمي أنيابَ ضِغْنٍ، وَتـــــــــــــيُبِ  -6

 وارياــــودُىُنَّ الضـــــــــــــــــــــــــــمي جـــــــــــطعْمُ لحـــــــــــــــــــــــويُ              

 اصِفاتِ بساحتي     ـــــــــــمى العـــحشُدْنَ ثمــــــــــــــويْ  -7

 موحِ الزواىياـــــــــــــــــــــــــــــــكارَ الطـــــــــــراوِدْنَ أَبـــــــــــــــــــــــــــيُ             

( قػدكـ الرزايػػا كالمصػائب، كجعػػؿ الميػؿ كائننػػا ِ+ُىنػا نجػد قػػيـ تضػاد كاضػػحة؛ ففػي البيتػػيف)
اختيػاره ليػذه المفظػة  ثقيؿى الظؿِّ جاثما عمى قمبو انتجعت كترعرعت فيو أنكاع اليمكـ؛ فنلبحظ دقػة
فأكغػؿ فػي اظيػار ِٗالتي  فيما تدلو عمى نجكع الدٌكابٌ كسمنيا، فيقاؿ "نجػع فييػا العمػؼ كالرِّعػي"

السػػػكداكية لميػػػؿ المظمـ...،يقابػػػؿ ىػػػذه الصػػػكرة فػػػي الجانػػػب الآخػػػر الضػػػحى كىػػػك يمثػػػؿ الجانػػػب 
افر فػي الشػؽ الأكؿ بقيمػػة المشػرؽ كالأمػاني المنشػكدة، كممػا يزيػد فػي فاعميػة ىػذا التقابػؿ أن ػو تضػ

اسػػػتعارية، كفػػػي الشػػػؽ الثػػػاني تضػػػافر مػػػع الاسػػػتفياـ الػػػذم أصػػػبح قيمػػػة مػػػؤثرة لتحكلػػػو مػػػف دلالػػػة 
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، فيػك لػيس فػي مكضػع السػؤاؿ عػف الضػحى كأكضػاعيا بقػػدر  الاسػتفياـ الحقيقػي إلػى صػيغة تمػفو
فنرصػده فػي إظيار تمني شيء غير مطمع فػي حصػكلو؛ أمٌػا المممػح التصػكيرم فػي البيػت الرابػع 

مٌػػػػػػى مؤلمػػػػػػة، كىػػػػػػي تمتػػػػػػد لمبيػػػػػػت  غفػػػػػػكة فػػػػػػي مػػػػػػدٌةو قصػػػػػػيرة لا تمبػػػػػػث أف تػػػػػػزكؿ كتتحػػػػػػكؿ إلػػػػػػى حي
الخػػامس)كيكثقف أعصابي...(بانسػػجاـ كاضػػح كحسػػف تػػلبؤـ بػػيف البيتػػيف، بػػدليؿ أن ػػو كصػػؿ بينيمػػا 
لممناسبة في المعنى، فتتحكؿ ىػذه الحمػى إلػى أفػاعو تطمػؽ السػمكـ عمػى صػدره الػذم جثمػت عميػو 

ع اليمكـ، كتمتد ىذه الصكرة المنسػجمة إلػى البيػت السػادس)ييبحفى دمػي...( فيػأتي بلبزمػة مػف أنكا
لكازـ الأفاعي)أنياب(،كيدكرىا مػف البيػت السػابؽ ليحػافظ عمػى ىػذا الانسػجاـ التصػكيرم...فالقارئ 
لا يقػػرأ كممػػات ك تعػػابير لفظيػػة بػػؿ إن ػػو إزاء صػػكرة تػػدرؾ بالكجػػد ،لشػػخص صػػافي السػػميقة يحػػس 

، كىكذا...   في جانب تضادم آخر، لكنيا سكؼ ب إنساف تيالؾ، يخرج مف ألـ ليدخؿ في ألـ تاؿو
تبقى، فتبدأ ملبمح التأزـ النفسي بالنص؛ التي تساعد عمى رسػـ صػكرة شػعرية متكاممػة لػـ تتكقػؼ 
ة عند حدكد التصػكير ألتجزيئػي، أم إًف  سمسػمة التضػاد ىػذه قامػت بفاعميػة تعبيريػة عاليػة  بكسػاط

تنظيـ ىذه الصكر الجزئية كانتظاميا في سمؾ يحافظ عمى المنحى النصػي لمقصػيدة، كلاسػيما إن نػا 
عمى دراية بقكة الممكة كالأفؽ الكاسع لمشاعر كالتنكع في تشػكيؿ الصػكرة الكميػة لمػنص، التػي تنبػئ 

صػيغة  عف الزمف المتكقػؼ عنػد الشػاعر، أك الػذم ضػاع مػف غيػر فائػدة عمػى أقػؿ تقػدير، فتكػراره
الجممػػػػػة الفعميػػػػػة التػػػػػي اسػػػػػتمرت طػػػػػكاؿ المقطكعػػػػػة)لفت الرزايػػػػػا، تنقػػػػػؿ فيػػػػػؾ...،يردف عمػػػػػى سػػػػػر 
الينػػػػػػػػػػػػابيع...،فيغفيف عمػػػػػػػػػػػػى قمبي...،كيػػػػػػػػػػػػكثًقف أعصػػػػػػػػػػػػابي...،ييبحف دمي...،كيحشػػػػػػػػػػػػدف ثممػػػػػػػػػػػػى 
العاصػػفات...(؛لـ يتػػأتى اعتباطػػا بػػؿ إًن ػػو حالػػة طبيعيػػة لمركػػكف إلػػى الثبػػات كالكينكنػػة بخػػلبؼ مػػا 

مػػػؿ الاسػػػمية مػػػف العػػػكـ عمػػػى قػػػيـ الػػػزمف، كتسػػػخيره مػػػف أجػػػؿ أحػػػداث عنصػػػر الحيكيػػػة تفعمػػػو الج
ػا لػـ نجػد تحػكلات زمنيػة مفاجئػة عمػى محػاكر المقطكعػة، التػي مػف  َّكالمفاجئة فعمػى العكػس تمامن

 ُّشأنيا أف تجعمنا متفائميف بنكع مف النقلبت الزمنية.

عمى عيد الشباب بدأت تتضح عنده  كيحافظ الشاعر عمى صكر متكاممة، كلاسيما أف  الحسرةى  
زاء ذلؾ لـ ينؿ سكل الخيبة  عمى نحك أكثر تقريرنا؛ بقكلو: )يىرًدف عمى سر الينابيع ...(؛كا 

 كالخسراف كالحياة المتجمدة البالية التي لا تميؽ بالإنساف ككرامتو.

 )مف البحر الخفيؼ(:ِّلكنو عندما قاؿ
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 بواليــــــالتي أَخمَفَ الرملُ بقايا رِمامِيِنَّ الوتى ــــــــــــــــــــــــل المــسَ 

 حِينَ كانتْ تفيضُ في قمبيا الدُنيا ، ويختالُ رأسُيا المتعالي

 خاراً عمى شموخِ الجبالِ !!كم أقامتْ جبال مَجْدٍ .. مُدلًًتٍ فَ 

 ناىا     ــــــــــــــــعادت بُ ــــــن ترى دَكَّيا ؟؟ فَ ـــــم

 تريحُ في الإذلًلِ ـــــــــيس ..صفصَفًا                     

يستمد الشاعر استمرارية تتابع ىذه الصكر الجزئية كبالمستكل نفسو؛ مف ثنائية المكت كالحياة 
التي تحاكؿ الاتساؽ في نظاوـ كاحد ضمف شبكة علبقات المتقابلبت التصكيرية الكمية، كمف ذلؾ 

ئؽ الككنية ممزكجة بقيـ معنكية كأخلبقيات كسمككيات، يبدك أن يا كانت تميزه بالتعاطي مع الحقا
يد،   تضجر حياة الشرِّ

فيك ييزأ كيحط مف كؿً مختاؿو فخكر متكبر كنيايتو البائسة. لقد بدأ المقطكعة بصيغة أمر) سؿ( 
اره، كلـ لكنو يكجييا إلى عظاـ المكتى، بؿ إلى بقايا رمائـ  تمؾ العظاـ في غياىب الرماؿ كأغك 

ا مف المبدع عمى نقؿ صكرة ضياع ىذه الرمائـ بيف حبات الرمؿ؛ مما يزيد  يقؿ التراب؛ حرصن
المشيد تعقيدنا كدقة، في تصكير تلبشي تمؾ العظمة، كلف تجد ليا أثرنا كدنك شأنيا كانحطاطيا ، 
 مما يعكس صدؽ مشاعر الميخاطًب تجاه حقائؽ الككف كنظامو، مقيدة بمقيد زمني) حيف
كانت...( متعالية، كلكي يدعـ ىذا الفضاء المقابؿ لمصكرة السابقة، نجده يدعـ ما سبؽ بتتابع 
-صكر جزئية أيخرل؛) كـ أقامت جباؿ مجدو (،فيي الآف جباؿ مف المجد التميد، الذم سيرضخ 

لمفضاء المقابؿ، فيكجو لو ضربة في الصميـ )مىف ترل دىك يا.. يستريح في عالـ  -شاء أـ أبى
الإذلاؿ ( فيك يقرر بأف  المكاف الطبيعي لمنفس البشرية المتعالية؛ ىك ذلؾ) الإذلاؿ (، بؿ كؿ 
ىذه العظمة لـ تكف سكل) بعض ما أطؿ  عمى الأرض (، فراح مغمكلان بالأثقاؿ ، كقابؿ ىذه 

كيمي الصكرة، ب) كمُّيا لا يرل الزماف إلييا...(، فبنى التقابؿ عمى تقابؿ آخر عمى أنمكذج تح
مف أصؿ الاستعماؿ، بمعنى إزاء ىرـ مف الصكر البنائية، فمخص ما سبؽ، بأف  الجزء الناقص 
ىك الطبيعة البشرية المتعالية، يقابميا الجزء التكاممي الذم ييذؿ في غياىب الظلبـ كالنسياف 

 كالأكحاؿ النتنة.
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 المتقابلبت السياقية: -ج

ر الذم قامت بفعؿ التقابؿ، لكنيا لـ تظير عمى في ىذا المستكل ضممت أنكاعنا مف التصكي 
نحك التشكيلبت السابقة، بؿ كانت بكساطة تقابؿ الصكر في ميادينيا السياقية، كىذه الظكاىر 
تتردد في شعره كثيرنا، كمف ذلؾ ما جاء في قصيدة) شيداء تشريف (، كيظير في لكحاتيا 

اء ذلؾ الزماف، الذم كاف فيو ثمة عزة التصكيرية الحس الكطني كالقكمي، الممتزج بدماء شيد
يحاكؿ تكظيؼ أحاسيسو الذاتية، كما تجيش بو نفسو مف خطكب  -كالمعتاد-كسعة إدراؾ، كىك

دانيات؛ تكظيفنا جمعي ا، فالقراءة الاستطلبعية الأكلية تنبئ عف نقؿ تمؾ المشاعر كما يختمج في 
 ظية كالمعنكية عمى حد سكاء.قرارة نفسو؛ ينقميا عمى شكؿ متقابلبت في القيـ المف

 

 )مف بحر الرمىؿ(:ّّفعندما نقرأ لو

 مُذابِ      ـــــــــــالعطر الـــالَ كـد ســـــــدَمٍ قـ ـــِل

 رحابـــــــــــــذراءَ الــــسأل عــة تـــراي           

 اءه     ـيـــــــممتْ أفـــــارٍ .. حَ ـيـــــــن نـــــــع

 عُبابِ ـسُفنُ النصرِ عمى قاني ال             

 و ـــــتـــسجت روعــيارٍ .. نـــن نـــــع

لِ اغت           ضابــــــسورةُ الشوقِ بشلاَّ

يد، مشاعرنا ليست حكرنا عميو بقدر  فرت في ذاكرة الشرِّ إن يا صكرة تمؾ الدماء المكرمة، التي حى
إجادتو في نقؿ صدؽ انفعالية عاطفة الشباب العربي الثكرم آنذاؾ، لقد كاف ذلؾ الدـ راية مجد 
و كنصر كافتخار، بؿ ىك ينبئ عف ذلؾ النيار المشرؽ الكضاء في كجو الأمة،، تختمط ركعت

بآيات الشكؽ التي تتدفؽ كشلبلات، لكف الشاعر لـ يكف تقميدي ا إلى ىذا الحد، بؿ أن و قدـ ىذه 
الصكرة بمثابة تييئة ذىنية كنفسية، فربما كانت حالة الحزف كالمدل المترامي الأطراؼ، لا يقكل  
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مقابؿ  ىذا النكع عمى حمؿ دفقاتيا، كالإخبار عف ىكؿ المنظر، نجده يصدـ القارئ بمشيدو 
 :ّْلمصكرة السابقة، كذلؾ بقكلو

 ابت منوُ عن وجوِ المدى    ــــن غــــــأي

 فِقُ في حُمم الشِعابــورٌ تحـــــــص            

 ة          ـــــــــيبـــروَّي طــــــــوسٌ تَ ــــــــــانــن فــــأي

 بابِ ـــــــياءِ القَ ـــــــمـوقَ عــــعالى فــوت          

 ارهِ              ـــــــ ـــّي تيــــــيْل فــــــابَ المــــــــــــــــوأث

 وابـدثورَ الصـــــنيضُ مـــربةً تُ ــــوض        

 مِ             ـــالـــــــــــن عـــــــتوُ عـــمــــــرَّبت رحــــــــق

 تجابِ ـلاحــــــاموُ لـــــــــــــــــــــــــاذرٍ آثــــــــن       

 ن خّشبٍ         ــــ ـــِشوُ مـــــــــــــعــــت نّـَ وأعد

 غابيــــــــاهُ المتــــــــــنْ دُجــــــطعتوُ مِ ــــق       

 كي       ــــــــــاعةُ النعي لـــــــواستعدَّت س

 رى لعذراء استلاب ـــــــسُ البشـــــتُمب         

 اتو               ــــــدْ رايــــــــــــــــــــ ـــُم تَعـــــــمماذا لـــــــــف

 ؟؟ ابِ ــــــوقَ اليضــــخافقاتٍ بعدىا ف          

 زلْ              ــــــــــــــــــا يــــمّ ــــــمُوُ لـــيــــاذا لـــــــــمـــول

 المصاب ؟يرانِ ـــدس لنــــقُ ــــمُ الـــطعــــــيَ        
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، فيبث ألفاظو  فمف الصكرة المشرقة، ينتقؿ إلى صكرة متقابمة عمى مستكل سياؽ النص كاملبن
كتعابيره )غابت، أيف فانكس، الميؿ، للبحتجاب، دجاه، ليمو(، فعممت ىذه المتضادات عمى تحييد 

ا بذلؾ المنظر ىذه الصكرة عف سابقتيا، ليس فقط بأبعادو لفظيةو؛ بؿ بزيادة القارئ تشكيقنا كتعمقن 
ثارة نحك بث سمسمة مف التساؤلات  الإنشائية التي بدأت تتضافر مع التقابؿ؛ ليأخذ  الميغيب كا 
منحى أكثر جدية، أم إف  الاستفياـ) أيف غابت منوي، أيف فانكسه تىرك م...( كانت أداة التحكؿ 

ارئ كقد اعتراه نكع مف اليدكء كالانتقاؿ إلى المتقابؿ السياقي مف الجانب الآخر، فكأن و يترؾ الق
المطبؽ كعدـ استيعاب النكسة، فخمؽ جك ا متكترنا، كحاؿ المرتحؿ الذم قرب فراؽ الأحبة منو، 
عمى نعشو كاف قطع مف دجى تمؾ الحقبة التي كانت نتاج التقاعس كالرضا بالمنجز الكضيع 

صكرة السابقة، لذا قاؿ) كعدـ الانطلبؽ مف نقطة التألؽ كالمجد كالتضحيات التي جسدتيا ال
المتغابي( ، كلـ يقؿ ) الغبي (  كىذا منظر يثير انفعالية كتأثيرنا؛ لأف لحظات الفراؽ تككف أكثر 
ا، كلاسيما أف  المبدع  تأثيرنا كلكعةن في بداياتيا كعند الاستعداد ليا، قبؿ أف تككف أمرنا مفركضن

شيءو بدأ يأفؿ لمتك، فالمنظر الرائع  صكر الأمر، ككأن و الاحتجاب التدريجي، كعمى صكرة
كالصكرة  المشرقة المشرفة، التي أبيرت، بدأت تغيبو الأقدار شيئنا فشيئنا ، عمى نحك تصكيرم 

 أاجترح بكساطة تكظيؼ ىذه المتقابلبت السياقية بيف فضائي النص.

ؼ أنكاعيا فتتضح العناصر الجكىرية التي أثرت التصكير الحاصؿ جراء المتقابلبت كعمى مختم
نتيجة العلبقات المتبادلة  -المتقابلبت -،كيكمف ذلؾ كراء القيـ الأسمكبية المتحققة أصلبن منيا

 .   ّٓكالتمكيف بيف التعابير المختمفة، كما حممتو مف شحف النص بكوـ ىائؿ مف الصكر المكحية

 ثانيًا: التحولًت الإنشائية وأثرىا في التنويع التصويري: 

يتأتى التشكيؿ التصكيرم مف مكارد عدة، كذلؾ لممساحة المتاحة أصلبن لمصكرة عندما ينظر إلييا 
" في النص الذم ىك ) ضركرم في intonationمقترنة بالمعنى الذم يحدث بكساطة "التنغيـ 

و كؿ كلبـ كظيفي فيو يتحدد المعنى العاـ في التركيب، كىك يتجاكز المقطع كالكممة المفردة فتحمم
الجممة كاممة، ككجكد حرؼ الاستفياـ فييا أك اسمو في الجممة لا ينفي كجكد تنغيـ الاستفياـ، 

. فتظير أىمية التناغـ الصكتي الذم يتأتى مف ىذه ّٔكعمى ىذا قس التعجب كالأمر كغيرىا(
القيـ عف المقتضيات المعنكية التي لا تظير مقدار تفرد المبدع كقابميتو لتسخير المعاني 
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ثراء أدبية النص عندما يجعؿ المتمقي متأملبن  المتداكلة إلى معافو أكثر قدرة عمى التعبير كا 
 لمعنييف أثنيف للؤسمكب الكاحد فيدخمو شريكنا فاعلبن في تشكيؿ التصكيرم لمنص. 

لقد أفاد الحصيرم مف ىذه المتاحات الأسمكبية في سبر أعماؽ الصكر الشعرية في مقطكعاتو 
 كضح ظكاىر برزت كأساليب الاستفياـ كالنداء، كمف ثـ التناكب فيما بينيما.المختمفة، كأ

 أسمكبية الاستفياـ:-أ

كىذا نجده يتردد كثيرنا عند شاعرنا كىك في جممة الأمر؛ ينبئ عف حيرتو كتردده ازاء مظاىر  
 )مف بحر المقتضب(:ّٕالحياة البائسة، كمف ذلؾ ما قرأناه لو

 ةٍ      ـــَفــاصِ ـــــــــــــــارِ عــــــــــــــــــــــأَي  ن

 يَعِ ــــضِ ـــــــــــــــــــــــزَفَّ لمـــــــــــــــــــــإنْ تُ           

 ةٍ     ــــــــــــــــــــــــــــمْمِ أَوديَ ـــــــــــــــــــــــــأَي  حُ 

 ن ظَمَعِ ـــــمِ ق ـــــــــــــتفيـــــــــــــــــــــــيس           

 ةٍ       ـــــافمـــــــــــــــــــــــدوِ قــــــــــــــــــأَي  ش

 .ترِعِ ـــــــــفـــــــــــــــــوِ مـــــــــــــــــــــــــأَي  زى          

نرل بدءنا استعماؿ المبدع لأسمكب الاستفياـ بدلالات ككظائؼ تتخطى أصؿ الكضع إلى دلالة 
التعجب التي انبثقت منيا؛ الأمر الذم يساعد عمى إحداث نكع مف التنكيع التصكيرم، فنجد 
براعتو في إيياـ المتمقي في بث بعض المحددات التي قد تبدك لمكىمة الأكلى ذات دلالة تقريرية، 
فيك لا ينتظر إجابة عف الخصائص المادية لمنار ،كىي حسية مممكسة، كقرنيا مع)إفٍ تيزىؼ 

مـ...(مع ما لمضى  يعً(كىي بدلالة غير حسية، كبخلبؼ ذلؾ نجده عمؽ الصكر عند سؤالو)أىمُّ حي
يحممو مف إيحاءات كخصائص غير حسية؛ كقرنيا مع)يستفيؽ مف...(كىي أكثر حسية، فمف ىنا 
يظير سر العمؽ في الصكرة فيك يأبى التجذر حكؿ المتاحات المجازية للبستفياـ، بؿ كاف أكثر 

تضميؿ القارئ كمحاكلة كضعو في حالة تكتر ليشارؾ في فتح مغاليؽ النص، أك التأثير ذكاءن في 
 :ّٖبو عمى أقؿ تقدير، كلاسيما إننا نجده يستمر بتكثيؼ استعماؿ الاستفياـ فيتبع القكؿ



16 
 

 مةٍ      ـــــــــــافــــــــــــــــــــــــدوِ قـــــــــــــــــــــــــــــــــــأَي  ش 

 رِعِ.ــــــــــــفتــــــــــــــــوِ مَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــأَي  زى             

فينا ينفي كجكد أم مف مظاىر البسمة أك الربيع الذم قدٌـ إليو باستعمالو ألفاظ )شدك، زىك(كىي 
أرادىا، أك يظنيا مف لكازـ الربيع الذم يميد لتشكيؿ صكرتو الخالدة في أذىاف السامعيف كما 

بذلؾ التحكؿ الثكرم كالاستبشار بالغد المشرؽ كأنفاس الربيع الذم ينتظر الأكاب منو بعد انقطاع 
 كامتناع، لتنعـ البشرية بالمباىج التي كاف يبحث عنيا بأسئمتو.

 أسمكبية  النداء:-ب

و، إذ ) إف  قدـ فلب يخفى حجـ ما يمكف أفٍ يؤديو النداء مف قيـ أسمكبية إف أيحسف استخدام 
أحرؼ النداء ىذه يعكد إلى قًدـ الحاجة إلييا. فالنداء بادرة غريزية يمارسيا الإنساف كالحيكاف تمبية 
ما  لحاجاتيا الفطرية، كذلؾ إما للبستعانة أك التكجع أك الشككل بمعرض الدفاع عف النفس، كا 

نرصد ىذا المممح عند الشريِّد  ّٗلأغراض اجتماعية شتى كالتعاكف كالتكٌدد كالتعاطؼ كغيرىا..(
لكف ىذه المرة تمتد مف أعماؽ الحزف الجنكبي كبنبرة أصكات خابئة؛ نقرأ لو صكرة تعمؽ ببمدةو 
يتكؽ إلييا حنيننا، فقد ضاعت في متاىات  المتقمب السياسي، كالتكازف الدكلي الذم لا يأبو كلا 

دة )الأحكاز(،كالذم يعنينا كبعيدنا عف يسمع لصكت محتضر فيو حشرجة ينادم مرارنا كتكرارنا لبم
التقييـ السياسي إننا ننظر إلى ما بيف أيدينا مف شعر استطعنا أفٍ نحدد السمة الأسمكبية المييمنة 

)مف َْعمى النص كالمتمثمة باستعمالو أسمكب النداء عمى نحكو يجمب الانتباه، فعندما نقرأ لو
 البحر الكافر(:

رَةً    ــــرُعًا مُيَ ــــــــــــــرْبِ(يا شُ ـــــــ ـــُتَ )العـــــــــأبن    جَّ

 إعصارِ المقاديرِ ـــــــــــــــــــــــوطِنِيا.. بــــبم                 

 ورٍّدُىا           ـــــبَلٍ يــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــَباءَ مُقْتــــــــــــــا أَنــــــــــــــوي

 رَفِ الفضاءِ رياحَ تبشيرِ ـــــمى شُ ــــــــــــع                 
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 لامُحوُ          ــــــــــذَّبَةً مــــــــــــــا أَملًا مُعَ ـــــــــــــــــــــــــــوي

 تم الأرصاد.. مبرورِ ـــــــصمتٍ.. يكــــب                

إن نا أماـ صكرة شعرية تنبئ عف نداء بمدة قريبة جدنا منو، -عندما نقرأ الأبيات السابقة-نحس  
جعمنا نراىا كأشرعة تائية في متلبطـ الأمكاج كالأعاصير، ىي في مكضع حسرة كاغتراب، 

نشارؾ إحساس -بمكطنيا.. بإعصارً المقاديرً -كأشده اغتراب داخؿ الكطف تركت لمقادير مجيكلة
... -يا عبارة عف بقايا خطكط مف رسائؿ قديمة في ميب الريحككن برغـ ذلؾ  -ك يا أنباءى ميقٍتىبىؿو

 ما يزاؿ يراىا صكرة أمؿ؛ كأملبن معذبنا بصمت.

إف  ىذه الصكرة التي كضعيا بيف المتمقيف كرسـ الإحساس المشترؾ كمو لـ يتأتى مف فراغ بؿ 
ب النداء متكررنا كمتضافرنا مع الأساليب الأخرل؛ كاف نتيجة طبيعية للبستعماؿ المميز لأسمك 

 كىذا ما رصدناه سمةن أسمكبيةن مميزة كمفتاح إبداع النص.

فمف المعركؼ أف  لمنداء قيمة بلبغية كأسمكبية تعبيرية لا تتكقؼ عند المعنى الأكؿ للئقباؿ 
 . ُْكالدعكة

ت خاصة؛ فيك يستعمؿ أداة نداء فالتشكيؿ التصكيرم الذم أماـ أنظار المتمقيف تشكؿ باستعمالا
القريب)أى(،كأداة نداء البعيد في شطر بيت كاحد)أىبنتى العيربً.. يا شيرياعنا...( ،لكف لكؿ منيا دلالة 

(،ناداىا بأداة القريب؛ لقربيا منو كتعمقو بيا، لكنو أراد إشراؾ المتمقي كنقؿ  ففي مكضع)أىبنتى
-عمييا فحسب بؿ يضعو أمامو صكرة  مركب تائو الإحساس إليو فيك لا ينادم بمدة متنازعنا

ا بأداة البعيد -قريب مف كيانؾ بيف أمكاج البحر، بؿ لـ يتبؽ منو سكل أشرعة، كأنباء نادىا أيضن
ليحاكؿ بمكرة صكرة شعرية لقضيتو، التي بدأت تكتمؿ لديو عندما عاد بالأسمكب نفسو لفرض 

يات قميمة نجد تكثيفنا لأسمكب النداء عمى نحكو الصكرة الكمية المييمنة عمى النص، فبعدىا بأب
 :ِْممفت لمنظر، فقاؿ

 وازُ".. يا لُجحًا      ــــتَ "العُرْبَ".. يا "أَحــ ـــْنـــــــأَب  

 نتَ الأساطيرِ ــــــــــــــقْبِلِ..، يا بــ ـــُنَ المـــــــــــــــــمِ                
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 ي وتَرٍ             ـــــــــــــــــــالجمالِ يذوبُ فمَ ـــــــــــ ـــَا نغـــــــــوي

 يرِ ـــــــــــواجِ.. في صحَوِ البواكـــــــــــــــــــنَ الأمــــــــــــمِ             

" العيربً...( ينادم بمدتو بأداة النداء)أى(كىي تستعمؿ لمقريب، لكنو مع ىذا نادل بيا  فبقكلو)أىبنتى
أيخرل؛ لأحداث ترابط نصي مع الصكر الجزئية السابقة لرسـ صكرة الاتحاد  بمدتو القريبة مرة

شراكو معو في الكقكؼ عمى الشاطئ  كالتقارب الركحي كالمصيرم الذم يحاكؿ نقمو لممتمقي كا 
ظيار التحسر عمى ىذه الصغيرة كما يصكرىا،  ظيار التفجع مع ما تحممو مف معاني الأسى كا  كا 

(كفييا دلالة عمك الشأف كالرفعة كالتاريخ المشرؽ، بؿ إن يا لكف المبدع يفاجئنا بمنا داتيا)يا أحكازي
كانت مكضع نسج الأساطير حكؿ الجماؿ كالنغـ العذب الذم يخشى عميو مف الذكباف في عمؽ 
الصمت المطبؽ كالتياكف كالبكف، كالفجكة التي بدأت تتسع يكمنا بعد آخر، لقد أدل النداء كظائؼ 

صكص، إذ ليس بالضركرة أف تككف ثمة مقصدية سابقة لرصؼ ىذه الأساليب، بؿ تمقائية في الن
بكعي أـ -العكس فإف  كؿ حركة نفسية كانت تنتاب شاعرنا تحرؾ مشاعره نحك التعبير بالنداء 

، أك لإظيار التحسر كالتأسؼ، كالتفجع، كالندـ كاليأس  -بغير كعي ليحقؽ أمرنا مرجك ا، أك مؤكلان
يد .  ّْاكانقطاع الرج  ، ككؿ ىذه الصكر كانت مرافقة لممتنقؿ في رحاب عالـ الشرِّ

 تناكب النداء كالاستفياـ: -ج

لنا أفٍ نقرأ قصيدتي )سلبما ياخميج( كقصيدة )سميؿ الخميج(، المتاف تجذب القارئ مف خلبؿ  
إنشائيا بنائيا التناكب المنظـ بيف الأساليب الإنشائية، كلا سيما الاستفياـ كالنداء، فككنت مممحا 

ميما، ساعد عمى تشكيؿ تصكيرم تجاكز مف خلبليا الترابط بيف صكرة النص الكاحد، بؿ 
 )مف البحر الخفيؼ(:ْْاستطعنا اف نكشؼ الترابط بيف القصيدتيف، فنقرأ مف )سلبما أيُّيا الخميج(

   اما ـــَنـــــــــــــــــداك؟ فَ ـــــــــــــــــرى مــكـــبت الـــــــأوى

 تطابَ المُقاماــــــــــــــواطيوِ واســـــــــــــــــي شـــــــــف              

   مًا غضوبًاـــــــ ـــْارَ جَيــــــــــرْتَ الديـ ـــَجــــــــوىَ 

 لاما؟ـــــــــــــــــــــجوعَ، والأحــــــــــــــــــــنْتَ اليــــــــوسَكَ               
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 غاماـوِشايةً ؟ لَفَّقَ الموجُ صداىا عمى فضاكَ، فأَتُراىا 

 ناماـــطِقْ أَنْ تــأَتخيَّمْتَ عِشْقَيا لممصابيحِ غريمًا؟ فممْ تُ 

يد( ىذا، فقد تشكمت لنا صكرة معقدة جدا، بدأىا بمخاطبة الخميج كسؤالو عما  غريب )خميج الشرِّ
مجازية تتمحكر ما بيف العتاب كالإشفاؽ اٌؿ إليو الحاؿ، فكاف سؤالا متحكلا عف الأصؿ إلى بنية 

كبيف عدـ بخس حؽ ذلؾ الخميج العظيـ الذم ييب كؿ خير، لكنو ىنا قد يكىب الكرل، الذم 
بىيٍدى أن و نكـ غير ىانئ، لأف امتدادات الصكرة تكحي بحالة )ىجراف  ْٓمف معانيو النكـ كالسبات

لفظة تحمؿ شحنا حزينا كمركبا بالكقت نفسو،  الديار( كىك ميكرهه لذلؾ، كالالتئاـ )باليجكع(، كىي
يكشؼ عف عمؽ التأزـ النفسي الذم يعترم الشاعر، كالذم ييكشؼ عنو جكاب ذلؾ السؤاؿ في 
–مطمع القصيدة كاتساعو، كىذا الاتساع يمكف حقيقة مف تشكؿ ارض لمصكرة، كذلؾ  بتضمنو 

لرمزية كتشفير المعاني الخفية، ألفاظا كتعابير تتضافر معا لمدفع باتجاه تعميؽ ا -الجكاب
... كقد يككف بغير نكـ( ، كالمعنى الثاني مقدـ، لأنو يعزز ْٔ)فاليجكع( يحمؿ معنى )النكـ ليلبن

بقكلو: )فمـ تطؽ أف تناما(، كقبؿ ذلؾ يحيؿ الامر بالسؤاؿ مرة أخرل، لكف ىنا استفياـ لإظيار 
)لف ؽى المكج صداىا عمى فضاؾ فغاما( التحسر كالأسى، لأنو كاف أسير الكشاة الذيف رمز ليـ 

فاختفت مظاىر الصفا كالمرح، بؿ أصبح يأسا محبطنا لآماؿ عاشقيو، غير قادر عمى أفٍ تمتئـ 
جراحو، إذ إن و لـ يكف بمنأل عف الصراعات السياسية كالصراع مف أجؿ السمطة الذم دمر كؿ 

..(، فنادر  ة تمؾ المحافؿ الكضاءة، بؿ تحكلت إلى شيء، كىنا يقابمنا السؤاؿ الثالث )أمُّ عرسو
شكاية الأسى في ليؿو ثقيؿ أقؿ ما يمكف فعمو أفٍ يستجير بالككابيس كالظنكف..... فيي أرحـ 
يد عمى شاطئ الخميج، لكنو مع ذلؾ لا ييكف عميو فيك يبقى  كأىكف عميو مف ليؿ يمر عمى الشرِّ

 ذلؾ العظيـ.

 )مف البحر الخفيؼ(:ْٕفيك

نُ بالأمواجِ، والنجمِ.. يا خميج.. سأَيَّيا "القيْ   لاماـــــــــــــــــــــصَرُ" المُحَصَّ

 نَ الخيالِ تَمشَّىــــــــــــ ـــِاراً مـــــــــــــــــــــــــــا نيـــــــــــــــــي

 وىامارِ في الوجودِ، ـــــــــــــــ ـــْبَ السِحـــــــــــــــواثِ                          
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 ، واستأسَرْتَ من كُلٍّ فتنةٍ إلياما.وْنِ ــــــــــــــــــــتَ عَمًّدتَ مَوْلدَ الكــــــــــــــــــــــــــأَنْ 

ىنا يناديو بالقيصر كيستعمؿ معو أدكات نداء البعيد لعمك مكانتو كعظمتو التي يزيد مف تصكيرىا 
ف بالأمكاج،  كالنجـ... يا خميج.. سلبما...، أنت عم دت ببثو سمسمة مف المعززات نحك )المحص 

مكلد الككف...( كؿ ىذه التكصيفات ما ىي إلٌا مقدمات طبيعية لمخاطبة العظماء، كالقكؿ لو 
سلبمو!!، فيك حقا ما زاؿ يمثؿ النيار الكضاء كسحر الكجكد، كىكذا يستمر تكالي الصدكر التي 

لقيصر كانت لو طقكس خاصة يصكرىا ىي تناظر الصكرة الرئيسة السابقة، فتتكيج ذلؾ ا
 :ْٖبقكلو

 صَرُ المُتوَّجُ في الأعماقِ في قُبَّةِ السَّما إعظاما!!ــــــــــــــــــــــيا القَيْ ـــــــــــــــــأَي  

 يبةٍ رَقَدَتْ فيكَ؟؟ وأَي  الشباب فييا إستياما؟؟ــــــــــــــــــــــيًا عجــــــــــــــــــأَي  دُن

فينادم القيصر، كيخبر عف تتكيجو في غاية العظمة، بؿ إن و استمب كؿ صفات الإكراـ كالسمك، 
معت عميو تمؾ الصفات كأصبحت جزءان مف الحقيقة، فيينا حركة تصاعدية  إلى الحد الذم خي

 عكسية، فانتقؿ عمى النحك الاتي: 

 

 

فكأنو رسخ تمؾ الصكرة العظيمة، كلكي يتقف عممو قدـ إلى أساليب الاستفياـ )أمُّ دنيا....؟؟ 
كأمُّ الشباب...؟؟(، فالتحكؿ الإنشائي الاستفيامي خرج إلى معاني إظيار الفخر كعمك الشأف 
 كالمكانة، لكف ىذه المرة ليس كما كانت مع النداء، بؿ عمى العكس تماما، يريد مف المتمقيف
اختيار الاجابة، لكف ضمف حدكد صكرة العظمة كالإباء كالشمكخ، كىذه كميا صكر جزئية تناسب 
حجـ اليدؼ كالمطمب الذم ىك مراـ الشاعر، كالممخص بشحذ اليمـ، لعدـ التفريط بشلبؿ المجد 

 ف. الشامخ، الذم ىك مف مباىج الدنيا كرمكزىا الخالدة لدل الشاعر كالتي حاكؿ أف يكرثيا لممتمقي

 ستفهامالا بأسالٌبتتضافرخرى( أالحقٌقة )مرة المجاز   الحقٌقة
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 ثالثاً: بناء الكمم والتشكيل المغوي وأثره في أدبية النص.
إف  طريقة اختيار الألفاظ كالملبئمة بينيا كبيف دفقات المعنى يؤدم إلى انسجاـ لفظي خلبب؛ 

كيرم كاحد، فمغة الشعر ىي جنس مف كىذا يؤدم بدكره إلى تآلؼ الصكت كالمعنى في قالب تص
.،إذ إًف  ترتيب الكمـ بحسب ْٗالخاص الحاصؿ مف تكرار الأصكاتالتصكير  يتأتى مف النمط 

أنساؽ معينة يفرز نكعنا مف التمقائية كانسيابية الألفاظ التي تثرم النص، فاختيار كممات كتعابير 
معينة كالربط بينيا يؤدم إلى ) ترتيب عجيب مف حيث الفصاحة كبناء الكمـ بعضو عمى 

 .َٓبعض(

كممات كالصلبت بينيا تكمف المعاني كالأفكار التي تحتكييا النصكص كفي ضكء الترابط بيف ال
المغكية، كىنا تظير ميارة المبدع كنبكغو؛ بقدر إجادتو كقدرتو عمى تكظيؼ ىذه الرمكز المغكية 

 .ُٓللئفصاح عف مكنكنات نفسو، كتصكيرىا في النص الأدبي

لترابط ،كتحقؽ كحدة القصيدة إف  تركيب الشعر في طبيعة حالو يككف) مؤسسنا عمى مبدأ ا 
بكاسطة ارتباطات رقيقة، كلطيفة؛ كانت تحضر مف جزء إلى آخر في القصيدة نفسيا، كما 
تميزت بكاكير الإنتاج الأدبي؛ ذلؾ التركيب المتقابؿ المتماثؿ الذم كاف الشرط الأكبر الضركرم 

 ِٓلكؿ نكع مف أنكاع فف المفظة(

 دلالة الكممة المفردة:-أ

ا لمكممات كالتعابير، فيك يبدأ برمكز لغكية في كثير م ف الأحياف نجد عند الشاعر استعمالان خاصن
كاضحة لبناء مجمكعة صكر جزئية يمكف إدراجيا في البنى التصكيرية ، لكنيا سرعاف ما تشيد 
حركة تصاعدية باتجاه تعميؽ صكرة النص الكمية كالاتجاه نحك معجمو الشعرم الثر، كخير 

 )مف البحر السريع(:ّٓقكلو شاىد عمى ذلؾ

 قلُ لي    ـــــــــــــــاميَ، والحــــــــــزَىْرُ أَيـــــــــــال

 مْمي نشوةُ السُنْبُلِ ـــــــــ ـــُمْرٌ، وحــــــــــــــــــــــعُ            

 انَقَتْ       ــــــــــــاقيةٌ عــــــــــــــــــــــــــالمي ســــــــــوع

 وقَيا أَمْيَلِ ــــــــنٍ فــــــــــــــ ـــْلالَ غُصـــــــــــــــــــــــظِ          
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ر البُمبُلُ في شَدْوِه      ــــــــــــــــــــــــــيُ   صوٍّ

 مزفوفَ في الشَمْأَلِ ـــــــاىُما الـــــــــــــــــــــلِق         

، نشكةي السنبؿً، ساقية، الشمأىؿ(؛كضعت أمامنا فاستعمؿ ألفاظ كتعابير الفلبحيف )الزىر، الحقؿ
صكرة ريفية تمثؿ غاية أحلبـ الفلبحيف كطمكحاتيـ بحب تممؾ الحقؿ الذم يمثؿ حياتيـ، بكاقعيا 
كحمميا الذم يككف عمى أتمو في مكسـ الحصاد إذ تككف السنابؿ عبارة عف نشكة سحرية 

لمماء فحسب بؿ حكليا إلى لكحة مرسكمة  لعكالميـ الخاصة بيـ، فالساقية البسيطة ليست مجرل
 لممتمقي كىي تتخمؿ الأشجار كتتمايؿ حكليا ظلبؿ الأشجار.

إف  الأمر لـ يبؽ عمى ىذا التشكيؿ، فالصكرة السابقة لـ تبؽ ساكنة عمى حاليا، بؿ انتقؿ شاعرنا 
 أعمؽ، إلى تكصيفيا بحركة مفاجئة، كنقؿ التشكيؿ الصكرم مف المستكل السطحي إلى مستكل 

 :ْٓكتحديدنا بقكلو

 دى منْزلًًِ      ـــــــــــــــمْسِ المـــــــــــــــــــّـَ كُ لمشـــــــــــــــــإَنْ يَ 

 يا منزليـــــــــــــــافي بــــــــــــــــــــحقميَ الغـــــــــــــــــــف                

 مكَ التي     ــــــــــــــــــــالأرضِ تلُ ــــــــــــنحْنُ نَسْ ــــــــــــــــفَ 

 نْ أَسْفَلِ ــ ـــِوقَ الأفُقِ مــــــــــــــــــــــرفُ فــــــــــــــــــــــتُش              

 درىا      ــــــــــوى صــــــــــــــــــــــــسَ لمدنيا.. ســــــــــــــــــ ـــْولي

  وْئِلِ ــــــــــــــــــــــنْ مَ ــــــــــــــــــئ مِ ـــــــــــــــــــالدافرهِ ــطـــــــوعِ             

فيبدأ تركيز الصكر الجزئية كتداخميا بمنحى رمزم يجمع حالة  الشتات التي اعترت المبدع كىك 
يعيش بيف فضاء البساطة كعفكية الحركة كفضاء الأنفة كالكبرياء، فتبدأ حركة الكصؼ باتجاه 

م نحك تعضيد المعنى، كالإفلبت مف تمؾ الرتابة كالسذاجة القركية، فمـ تعد الحقكؿ تصاعد
)حقكؿ، سنابؿ، ساقية( فحسب، بؿ عمى العكس تمامنا؛ فمصادر الصكرة بدأت ترتسـ عمى 
مرتكزات عظيمة تحاكؿ ترسيخ الكصؼ الأدبي لعالمو الريفي، فيختار مف الألفاظ أقكاىا نحك)إف 

، فنحف نسؿ الأرض، كليس لمدنيا.. سكل صدرىا(،فيدرؾ المتمقي عظمة لكحة يؾي لمشمس منزلان 
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العالـ اليادئ الذم يبحث عنو صاحبنا، كالتي بدكرىا أصبحت الأصؿ الذم تقكـ عميو الصكر 
لا يمكف تحميؿ النص السابقة. كىذا يعيف عمى استكناه الصكر المتتالية المشكمة لمنص إذ) 

دكف اعتبار مجمكعات "الرمكز" التي تككنو، فيي رسالة تنقؿ دلالة  الأدبي إلى كحدات متتابعة
 .ٓٓسياقية، لكنيا ذات قيمة بنيكية(

 :ٔٓكعندما تقرأ لو

 نَ المجيولِ لِلَأجْيَلِ ـــــــــــــــــــــــــــطورةُ أَقصى الخيالًتِ مـــــــــــــــــالأرضُ أُس

 درِكُ المصباحُ أَدنى صدىً    ـــــــــــــــــــــــلً يُ 

 نْ وَصْفِ سِحْرٍ فَوْقَيا أَجملِ ــــــــــــــــــمِ                 

 نتشي          ــــــــــيعُ أَنَّ يــــــــــــــــــــــــحمُمُ الربـــلً يَ 

 نْ ثَناىا الجميــــــــــأسٍ مِ ــــــــــظلٍّ كـــــب                

 تي عاشَرَتْ         ــــــــــــمزامير الـــــــــــــل  الـــــــــــكُ 

 وق رياح السحرِ ألأخضلِ ــــــــــــــــــــــــش                

 واقيسِ في             ــــــــــــــــــــــــــــاتِ النــــــــــــــــــــل  دقَّ ـــــــوكُ 

 صباحِ المرسلِ ـــــــــــــــبِ أَذانِ المــــــــــــــــقَم               

ا بالصكرة السابقة، لكف  تجد أف  الشاعر قد كضع أماـ المتمقي تشكيلبن تصكيرينا متصلبن تمامن
المختمؼ ىنا ىك اختياره لألفاظ امتازت بالإغراب في سمسمة اختياراتو، فمف المستكل الأكؿ، 

اني؛ إلى)أيسطكرىة، الخيالات، المجيكؿ، الأجٍيىؿ، المزامير، السحر كحتى المستكل التصكيرم الث
الأخضؿ، غاب اليكل الأكؿ...(. إذ استعمؿ الشاعر الكممات كبناىا بناءن استطاع بو عكس 
طريقة تمقي الصكر، بحيث بدأ مف قمة ىرـ التشكيؿ المغكم المعقد كالعميؽ؛ إلى التشكيؿ المغكم 

منو في خمؽ الصكرة الجديدة كدفع الرتابة ككسر التكقع في تمقي السطحي في مناكرة جديدة 
النص بدرجة أف  صكرة العظمة كالإباء جذبت المتمقي إلى عظمة ىذا الكياف الذم يصفو، 
كسارت بو مف المجيكؿ الذم لا يدرؾ إلى الأجيؿ الذم سيستتر أكثر فأكثر. فالمتمقي يجد نفسو 
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باح السحرم أدراكو)لا ييدرؾ المصباح أدنى صدنل (، في عالـ سحرم لا يستطيع حتى المص
: خفؽ سعؼ النخؿً في ٕٓ)كؿُّ دقات النكاقيس...(. فيذه المشاىد كالمكحات العظيمة؛ تكازم

ف الأشجار في غاب اليكل الأكؿً   أىغصي

 تأريقةِ العَنْدلِ دات الموجِ رَعدَ السحابِ الجيمِ في ـــــــــــــــــــــدىــــــــــــــــــــــــــوى

 بوةٌ   ــــــــــــــــــكبوُ صــــــــــــــــتا تســــــــــــــــــل  مـــــــــــــــــــــــوك

 اطرٍ مخملِ ــــــــــحنٍ عــــــــمعِ لــــــــــــــــــــــبس                    

 ن شذا شَدْوىا    ـــــــــــــــــمسٍ مِ ـــــــــــــــــــلال ىــــــــــــــظ

 يا منافيَ المُيملِ ــــــوصي بـــــــــــــــــــــــــــتُ                      

تمتزج ىذه الصكرة اليادئة مع عبؽ ألفاظ مكحية صكتينا، تنقؿ ذلؾ الشعكر السمح بألحاف 
شذا...(، تكسط ىذه )ىدىدات المكج، تأريقة العندؿ، لحف، عاطر، مخمؿً، ظلبؿ اليمس، 

الإيحاءات، قكلو: )رىعد السحاب الجيـ(، التي بدكرىا تكحي إلى عظمة الصكرة الرئيسة المييمنة 
 عمى النص كمو التي شيكمت مف جراء ىذا الاستعماؿ المميز كالصادؽ.

في ىذه الأبيات قدـ الشاعر كم ا كاسعنا مف الرمكز المغكية التي تسيـ في رسـ صكرة لممتمقي 
كاستطاع أفٍ يرسـ بالكممات كالتعابير البنية التككينية لمفلبح كما يعترييا مف بساطة تدلؿ عمييا ،

الفاظ....لكنو ينقؿ المتمقي بسعتو المعجمية إلى مستكل آخر يمتاز بالأرستقراطية المغكية كالإفادة 
 عمى نحك أعمؽ مف سمسمة الاختيارات الأفقية المتاحة.

 كالفعمية:  بناء الجممة الاسمية-ب

إًف  المقدرة المغكية عند الحصيرم مكنتو مف الإفادة مف المتاحات التركيبية المختمفة التي أثرت 
نصكصو؛ كقد بدأ الاتجاه مؤخرنا نحك ىذه الأساليب إلى درجة أن و) يحؽ لممرء أف يتساءؿ: ىؿ 

؟ أك الالتفات إلى ىذ ا التركيب كطريقة بناء يمكف فيـ الصكرة الشعرية دكف فيـ تركيبيا أكلان
يجب أف تعنى بيذا الجانب الميـ في  -كلا شؾ -الجمؿ كتدرج ىذا البناء؟ إًف  الخطكة الأكلى

يد الحصيرم مع ٖٓبناء القصيدة كميا ( . كىذا ما شكؿ لنا المستكل الثاني مف طريقة تعامؿ الشرِّ
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يد الحصي مكاناتو المغكية العالية مكنتو التشكيؿ المغكم لأثراء الصكرة، فنجد أف  أسمكب الشرِّ رم كا 
مف تكظيؼ الجممة العربية في نكع مميز لمتشكيؿ التصكيرم في نصو، كتبعنا لدفقات المعنى 
شراكو في إخراج النص، فمف المعركؼ أىف  لكؿ مف الجممة  الذم يحاكؿ إيصالو إلى المتمقيف كا 

، كمعنى يحديث الفعمية، كالجممة الاسمية دلالات معينة) لأف الفعؿى يقض ي مزاكلةن كتزجيةن فعؿو
.في حيف تتطمب مكاضع دلالية أيخرل؛ استعماؿ جمؿ اسمية، كلاسيما عند مكاضع ٗٓشيئنا فشيئنا(

الثبكت كترسيخ حركة متباطئة، إذ) إف  مكضكع الاسـ عمى أف يثبت بو المعنى لمشيء مف غير 
مى أن و يقتضي تجدُّدى المعنى المثبت أف يقتضي تجدده شيئنا بعد شيء...كأما الفعؿ فمكضكعو ع

 . َٔبو شيئنا بعد شيء(

 )مف تفعيمة الرجز(: ُٔكعندما نقرأ مف الشعر الحر قكلو

 تنشّقَتْ ملامحي عَرائِسَ النخيلْ 

بَتْني في جَناحِيا أَصيلْ   وذَوَّ

 يَطوفُ بي في عالمِ الَأسرارْ 

 يُبْدِلني عَنْ نَبَضاتي أَنجُمَ الَأزىارْ 

 مِنْ كُلٍّ روحٍ ذَوبيا الشفيفْ فأَرتوي 

 عَن خَمَجاتٍ لً يُصافي بَوحَيا الإليامْ 

 تَزْرَعُني قُربَ ينابيعَ منَ الصَفاءْ 

 تُحيمُني أُنشُودةً سحريَّةَ الأنغامْ 

 أوتارُىا الَأشواقْ 

 فترتويني لَيْفَةُ الرمالْ 

الجممة العربية، إذ  نجد النص اتكاء في إبداعية الصكرة كتشكيميا عمى جانب كبير مف متاحات
نجد أف  المقطكعة المختارة تتككف مف عشرة أسطر شعرية، ثمانية منيا جمؿ فعمية، ككاحدة 
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مجاتو لا ييصافي  اسمية)أكتارىا الأشكاؽ(،كأخرل فعمية لكنيا قيدـ فييا الجار كالمجركر)عف خى
يا الإلياـ(، لذا فمنا أف  نقرر بالسمة المسيطرة عمى النص ىي ا عتماد ىذا النكع مف بىكحى

التراكيب، فالجك العاـ لممقطكعة ىك كصؼ عاـ لبمدة الشاعر فملبمح الميخاطًب تختمط بعرائس 
النخيؿ كقد ذاب في سمحة أسراىا التي يراىف بأف أحدنا لف يستطيع أدراكيا، أك يبدلو، فنبضو 

لإلياـ، فيترؾ القارئ فضاء أصبح يكازم أنجمنا، كأنجمو بدكرىا ىي متحكلة عف صكرة الأزىار كا
أماـ ينابيع الصفاء التي ىي فضاء سحرم آخر كصكرة تنضـ إلى سمسمة الصكر بغية رفد 
الصكرة الكمية في النص ،!!! لقد كصفيا بعمؽ الأحزاف كلكعة ضياع الأمؿ التي جعمتو يتشدؽ 

يع المدينة، بالذكريات الجميمة، كبحياة طاىرة بريئة قبؿ أفٍ تدنسيا الخطيئة كالجشع الذم ض
. إف  الشاعر كىك بصدد رسـ ىذه ِٔكبدأت منازؿ تزحؼ بالصحراء، كىك يتميؼ لتمؾ الرماؿ

المعاني المتجددة مف خياؿ خصب يسبح في عالـ الحركية، ؼ)كذكبتني في جناحيا، ك:فأرتكم 
 مف كيؿِّ ركح...(،؛ حالة مف الإلياب كالظماء التي لف تحؿ محميا)مذاب، مرتكم...(، بؿ ىك
يحاكؿ تصكير ىذا التجدد كالانبعاث دكف الرككف كعدـ المزاكلة، فربما ىذا ما حممو عمى التمسؾ 
بيذا المنحى، كمما زاد مف عمؽ الصكرة اقترانيا بأسمكب حركة الجمؿ؛ حيث التقديـ كالتأخير 
يا(،فالخصكصية كالاىتماـ بنكبات الخمجات التي تعترم  مجاتو لا ييصافي بىكحى في) عىف خى

لميخاطًب عند تذكر مدينة أياـ زماف كالتي يحاكؿ بدكره نقؿ ىذا الشعكر إلى المتمقي، كجعمو ا
كأنو يشيد ىذه المحظات كيؤرخ ليا معنا، كما لا يخفى أمرنا ميمنا، كىك إًف  طكؿ ىذا الغًنى 

في  المفظي سيقابمو اتساع كانفتاح دلالي كاسع كتتابع مجمكعة مف الصكر الجزئية التي تتضافر
ما بينيا لتككيف الصكرة الكمية في النص ؼ) كمما طالت الجممة نزعت إلى التصكير، كذلؾ لأف 
طكؿ الجممة لا يتـ إلا  بذكر عدة عناصر تندرج نحكي ا في جممة كاحدة، كمعنى ىذا أف  ىذه 

يد بيذه العناصر تكظؼ نحكي ا لمنعت أك لغيره، كبذلؾ يظؿ العنصر الأصمي كما ىك غير أن و يق
. كىذه الأسمكبية في تكظيؼ الجمؿ ّٔالمقيدات التي تضيؼ ملبمح جديدة كمما ذيكر قيد جديد (

ا في مكاضع كثيرة نختار منيا قكلو  )مف البحر الطكيؿ(:ْٔنرصدىا في الجمؿ الاسمية أيضن

 ني مُدلَّةً           ـــــــذاءَ مِ ـــــــــــــــــــــــالأش افأتِ ــــــــتـــوَكَ 

 ياــــــــفقرَ زاىـــيضُ الــــــــــجودٍ يُنــــــيَّ بــــــعم                 
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جــــــــــــــــــــــبم  يدٍ وحسرةٍ          ـــــــــــدابٍ وســــــــــــــــــــــــــيلٍ وا 

 حارَ فيافياــــــــــــــــجبنَ البـــــــــــــــــــــــــــــوائبَ يُنـــــن              

 كمي تجسَّدَ شكمُيا         ـــــــي شـــــــــــــــــوائِبَ فـــــــــــــــــــــــن

 تدعِ الزمانُ كيانياــــــــنَ يســــــــــــــــــــــ ـــْإنْ غِبــــــــف             

 فافِ مِشاربٍ       ــِـي ضـــــــــركبي فـــــــــــــفن بــــــــــــــوق

 احُ الخمرِ فييا الموارياــــــــــــــــــــــل  ريـــــــــــــــــــ ـــِتض           

 مطر الأكؤس التي      ــــظمتُ بيا أستــــــــــــــــــــــفَ 

 ذت مِنْ جناحيَّ مغانياــد اتخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق           

 عابِرَ والمدى    ـــــتُ المــــينَ ساكنـــــــــــعمى ح

 سيرِ الشواطياــــــفوِ الحــــــــيَّدتُ بالغـــــــــــــوس           

فتتأتى الصكرة مف مكرديف اثنيف؛ الأكؿ يتعمؽ بالانتقاؿ مف الجمؿ الفعمية التي جسدت حالة 
كالكجد المتجدد إلى الجمؿ الاسمية، كذلؾ لملبءمة دفقات المعنى التي يحاكؿ تجسيدىا الظمأ  

في النص، إذ بدأت التحكلات في التشكيؿ التصكيرم تتجو نحك حالة الرككف كصؼ ليذا الميؿ 
الذم بصفات ) بالإجداب، كالسييد، كالحسرة...( التي أكرثتو النكائب الجاثمة عمى صدره التي لا 

عنو، كىنا مممح تصكيرم لطيؼ عندما ربط بيف )الإجداب(،) كتماطر الاككاس(، فمف تنزاح 
، فكأف صكرت الضياع ٓٔمعاني الإجداب:) عدـ نبات الأرض، كخسكؼ المطر كعدـ نزكلو(

جعمتو يمكذ في )عالـ الاككاس(، ينتظر ارتشافيا بصكرة يائسة كمزرية إلى أسفؿ الحضيض الذم 
ا لمحانات كلتمؾ المناظر السيئة، كفي أثناء ىذه الحركة نجد المكرد  تقاذفتو الأمكاج فجعمتو منادمن

الثاني لمصكرة، كىك طكؿ الجممة كالإحالة عمى تتابع النعت، فبدأ البناء عمى )النكائب(، فأم 
حالة أسى  يعيش فييا الميخاطًب، قد أكرثت البحار الفيافي، فكأنو في أرضو بعيد ماؤىا كاشتد 

، كىذه النكائب تتأصؿ في شخصو، كلف تفارقو أبدنا فإذا غابت عنو، اىتز ليا ٔٔالسير فييا 
الزماف كاستدعى  كياف الشاعر المتمزؽ الأكصاؿ، فما أف تأصمت ىذه المعاني، كاطمئف لذلؾ 
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مٍرً...،فظمتي  تمامنا، أخذ بالبحث عف جمؿ تفي بالغرض، فنقرأ لو)كقفف بركبي...،تيضؿ رياح الخى
لأكؤس التي اتخذت مًف جناحي  مغانيا...، كسيدتي بالغفك الحسير  ...(، فتعمؿ بيا أستمطر ا

ىذه التعابير المفظية عمى تكصيؼ تنامي ىذا الانتقاؿ الجديد، كتسارع الأحداث كتجددىا، لكف 
ىنا الصكرة كانت عكسية طردية تصكر ترامي حالة الشاعر كسرعة فناء عمره، كذىاب جؿ 

، فيصؼ الأكؤس ككأنيا المطر، كيعرؼ ما يصؼ كما تحممو دلالة المطر حياتو بعالـ الخطيئة
مف سخط كعذاب، كيجمع بيف كمماتو التي بثيا أكؿ النص) ليؿ، سيد، حسرة(، كبيف الجمؿ 
الجديدة ) سي دت بالغفك الحسير...(، فأم تعبير ىذا الذم يجعؿ القارئ، ككأنو أماـ منظر 

ه، فطكؿ الجمؿ كالمناكرة بيف فعميتيا، كاسميتيا ساعد عمى الشاعر المتيالؾ كالذم يحسب خطا
تشكيؿ ىذه الصكرة قابميتو العالية في المزاكجة بيف ىذه الصكر الجزئية التي تضافرت فيما بينيا 

 ليضع بيف جكارح القارئ الصكرة كالمعنى الكمي لمنص. 

 حسف التلبؤـ كانسجاـ الجمؿ:  -ج

المعنى مف جكانب عدة، كمف ذلؾ طبيعة الترابط بيف الجمؿ كحقيقة أف  بناء الجمؿ يثرم 
) مما يزيد الكصؿ حسننا في ىذا كمو إتفاؽ -مثلبن  –كالتعابير ليحدث دفقات مف المعنى، إذ إف  

الجممتيف في الاسمية كالفعمية، كلا يككف ىذا إلا  إذا كاف المقصكد مف كؿِّ منيما الثبكت أك 
نستطيع أف ندلؼ إلى حالات تكررت فشكمت سمة أسمكبية تتضافر ، كمف ىذا التصكر ٕٔالتجدد(

مع السمات السابقة التي لا يمكف أف تككف اعتباطية، أك محض صدفة؛ فقرأنا في نص 
 )مف البحر السريع(:ٖٔسابؽ

 دْرِكُ المصباحُ أَدنى صدىً    ــــــــــــــــــــــلً يُ 

 حْرٍ فَوْقَيا أَجملِ ـــــــفِ سِ ــــنْ وَصْ ـــــــــــــــــــــــمِ           

 نتشي           ـــــــــمُمُ الربيعُ أَنَّ يــــــــــــــــحـــــــــــــــــلً يَ 

 نْ ثَناىا الجميــــــــــــــــــــــــــأسٍ مِ ــــــــظلٍّ كـــــــب          

         رَتْ  ـَــــــمزامير التي عاشــــــــــــل  الــــــــــــــكُ 

 سحرِ الأخضلِ ــــــاح الـــوق ريــــــــــــــــــــــــــــــش         
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 يسِ في          ــــــــــــــاتِ النواقـــــّـَ ل  دقـــــــــــــــــوكُ 

 بِ أَذانِ المصباحِ المرسلِ ــــــــــــــــــــــــــــــــقَم             

تحاكي الخياؿ كالكجد، كتمس الشجكف مس ا، عندما يقكؿ: إف  المصباح لا لاشؾ نحف أماـ صكرة 
يستطيع أف يحاكي سحر عالمو كليس لو مقدرة عمى كصفو، أن و يصكر عالمنا غريبنا حق ا، فالربيع 
يطمبو كيحاكؿ أف يحصؿ عمى ارتشافة منو، كتتحسر إليو رياح السحر، ك ركعة دقات النكاقيس، 

المطيفة كالخلببة لـ تؾ شيئنا يذكر عند عالمو السحرم كالمنشكد   ... فالسر  كؿ ىذه المشاىد
المؤثر ليذا التشكيؿ التصكيرم، مفضلبن عما لما استكشفناه سابقنا نرل تضافره مع أساليبو أيخرل، 
لتككف الصكرة عبارة عف دكرة مف لمحاتو خيالية متسمسمة كمتكاشجة فيما بينيا، .فحسف التلبؤـ 

...، سجاـ ، جاء ذلؾ مف تمطفو بالفصؿ كالكصؿ بيف الجمؿ، إذ إف  تعابيره)لايدرؾ المصباحي كالان
لا يحمـ الربيع ..(؛جمؿ إنشائية متكافقة كمتلبئمة المعنى كالمفظ، كفي ىذه المكاضع حسب النظاـ 

ؿ ما ىك ، فكأنو يريد أف يكصؿ فكرة مفادىا: إف  التعبير الأك ٗٔالمغكم، تتطمب الكصؿ بيف الجمؿ
إلا  حالة مف تأكيد كترسيخ صكرة الجماؿ كالنشكة الحالمة كالشجكف الذم يعترم المخاطب، كىك 
ا، فكأنو  يصؼ عالمو الريفي الذم استمب عقمو، كىذا تناسب يتحقؽ بالفصؿ بيف الجمؿ أيضن
 راعى التناسب الخفي المبثكث في النص الذم تحقؽ بكساطة المناسبة عف طريؽ التضاد، كلا
يخفى حجـ التضاد في النص كسيطرتو عمى مساحات كاسعة مف النصكص الإبداعية لديو. ىذا 
العمؿ بدكره إلحاح عمى جية ميمة مف المعنى؛ كما ذلؾ إلٌا لككنو ) مطمكبنا في نفسو، أك غريبنا، 

ا . كىذا مَٕأك فظيعنا أك عجيبنا، أك لطيفنا أك غير ذلؾ مما لو جية استدعاء للبعتناء بشأنو(
 .ُٕحقؽ تحكلان بنائي ا أحدث بدكره تحكلان معنكي ا ذا قيـ معنكية، كتأثيرات جمالية إيجابية

 رابعًا: التكرار وأسموبية إثراء المعنى:

يمتاز التكرار بسعة كثراء أسمكبي تمكنو مف الدخكؿ إلى النص النقدم مف أم مدخؿ تطمبت 
الذم ىك الصكرة في أعـ أشكالو، إذ إًف  مكمف الحاجة إليو؛ كما ذلؾ إلٌا لارتباطو بالمعنى 

؛ ىك المفظ كالمعنى التي ترادؼ المادة كالصكرة، التي ىي -في أعـ الأحكاؿ –الإبداع عند النقاد 
 . ِٕبدكرىا لب الفكرة كالعاطفة التي تشكؿ النصكص الإبداعية
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لإبراز القيـ الشاعرية في  لقد أكلت الدراسات النقدية المعاصرة أىميةن كبيرة في تكظيؼ المكسيقى؛
النص، كتظيرىا عمى نحك مكثؼ بكساطة التكرار المنظـ للؤصكات المفظية، كالانساؽ المعنكية 
لأحداث نكع مف التناغـ، الذم يثرم المعنى، كالمعنى في أدؽ معانيو مف منظكر الشعرية 

بكصفيا تآلؼ .كسنتعامؿ مع ىذه القيـ الأسمكبية ّٕالحديثة ىك الصكرة التي تثرم النص
)الأصكات الداخمية التي لا تعتمد عمى تقطيعات البحر أك التفاعيؿ العركضية بؿ ىك التمكيف 

 .  ْٕالصكتي الصادر مف الألفاظ المستعممة ذاتيا(

ا أسمكبي ا ميم ا، فنجده يأتي بصكرة تكرار الكممة، أك   لقد شكؿ التكرار عند الحصيرم؛ مممحن
دلالة كتأثير يؤدم في آخر المطاؼ إلى إثراء التشكيؿ التصكيرم التعبير، ككؿ ذلؾ كاف لو 

لديو. إذ إًف  تشكيلبت أنساؽ الكممات؛ تعد خصيصة مميزة لجماليات المغة العربية، كىذا يتحقؽ  
بكساطة علبقات خاصة تكزعيا اختيارات المبدع، بحسب السياقات المختمفة، كمستكيات 

ص إذ) إًف  ركابط البناء الكمي لمصكرة تبدأ أكلان مف المادة المخاطبيف، لتشكيؿ الصكرة في الن
ا  ن ما أيضن الأكلية كىي "الحركؼ" كلا يتكقؼ بناء الصكرة عمى طبيعة الحركؼ أك خصائصيا، كا 
عمى العلبقة فيما بينيا في تأليؼ الكممات؛ لتحقيؽ الانسجاـ كالتناسؽ بينيا، كحيف ترتبط  

في الكممة محققة الانسجاـ الكامؿ، فأف  ىذا الانسجاـ ييعد الحركؼ بعضيا ببعض، كتتألؼ 
 .ٕٓالمبنة الأكلى في بناء الصكرة المنسجمة كالمكحية بالمعنى(

 تكرار كممة : -أ

يعد )كؿ نص أدبي سمسمة مف الأصكات ينبعثي منيا المعنى كتمفت طبقة الأصكات الانتباه، 
يد ك التك ٕٔكتؤلؼ بذلؾ جزءنا مف التأثير الجماليٌ( رار أحد المظاىر الأسمكبية المميزة  عند الشرِّ

،إذ كانت عبارة عف ٕٕالذم يحقؽ ىذه الجماليات في النص؛ ككما نجدىا في قصيدة)مدينتي(
تشكيؿ صكرم ىندسي كمي مذابنا فيو صكر غير متكمفة تتكزع عمى مساحات متناسبة في النص. 

الكمية لمنص نحك)مدينة/مدينتي،  رصدنا لو كممات كتعابير رئيسة تتمحكر حكليا الصكرة
الزماف/الزمف/رماؿ، أمسي/الأمس، مازاؿ،...(،كأخرل صكر جزئية عممت متضافرة فيما بينيا 

 لأثراء دلالة كمعنى النص نحك:)ىذم/أدكات إشارة، أسمع/ماذا أرل، أجيؿ/نسيتيا، غريبة...

 تفعيمة الرجز( :)مف ٖٕفعندما نقرأ لو مف الشعر الحر قصيدة )مدينتي( التي مطمعيا
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 كان الغُروبُ يَحْتَسي مُذابَ كُلٍّ رُوحْ 

 بأكْؤُاسٍ مِنْ نَشوَةٍ العُيونْ 

 وىي تُحيٍّي مَوكبًا يحممُوُ لغابةِ المساءْ 

 كانَ المساءُ خَيمةً، وَماءْ 

 تَسْكُنُوُ أَخْيمَةٌ.. 

 تَبْحِرُ في عَوالمٍ الظُنونْ             

الكقكؼ عمى الأطلبؿ عند القدماء، فكصؼ حالتو، كخمجاتو لقد كانت ىذه المقطكعة بمثابة 
النفسية التي تنبئ عف صكرة أحاسيس الفراغ كالضياع المبثكثة في النص، فبدا الغركب ىركبنا 
نحك الحانة. إًن و المساء الذم يتكرر لديو؛ لكف بفضاءات ضدية مختمفة، فحالة المساء التي يسأـ  

حاتيا)يحتسي، بأكؤس، نشكة...(.لكنو ازاء ذلؾ ىك يحف كيئف منيا؛ ىي عالـ الحانة، كمصطم
لذلؾ المساء الطاىر الذم كاف خيمة لمجمع، حياة بسيطة برمزية الماء، كما يدؿ عميو مف صفاء 
كسكينة يختمطيا نكع مف الخياؿ الذم كاف يييـ فيو أىؿ القرل كالإغراؽ بالعفكية، كىذه صكرة 

 تتكرر لديو في غير ىذا المكضع.

يستمر الأسمكب الكصفي لمدينة المبدع كعالمو الذم ىك عبارة عف عالـ مف الأسرار لا يفيمو  
إلا مف امتزجت ركحو بملبمح النخيؿ، كينابيع الصفاء السحرية التي تميمو، إلى جانب ذلؾ 
ـ يقترف ب )الرماؿ( التي كانت رمزنا لغكي ا مكررنا كمميزة الاستعماؿ لديو، سيظير في مكضع قاد

ا.فكانت صكرة مسبقة مرسكمة يحاكؿ ترسيخيا في ذىف المتمقي، كالسيطرة عمى مشاعره مرةن  أيضن
 أيخرل؛ في تشكيؿ مثؿ ىذه الصكر.

 :ٕٗفيحاكؿ التأثير بالمتمقي أكثر، فيذه لكحة جديدة في النص تبدأ بقكؿ الشاعر  

 ما زالَ بَيني.. وبَيْنَ "عَمْوَةَ " الطَريقْ 

 وى يَنامْ ما زالَ إغفاءُ الي

 في سَيَرِ الظَلامْ 
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 ما زالَ قمبي يَكتسي تَرد دَ اليقينْ 

فمازالت ركح المبدع متعمقة بتمؾ المدينة، فيضعنا بيذه التعابير المتكررة إزاء معالـ دقيقة كأنيا 
صكرة ذكريات ابف المدينة القديمة، فيك لا يغفك عمى صدرىا؛ بؿ عكس التشبيو الضمني زاد مف 

الصكرة المتناظرة مع الصكرة الجزئية السابقة، أم أن يا تأكيد ليا كتضافر معيا.  بلبغة كتأثير
 : َٖكىي امتداده لصكرة تعمقو بركح الطفكلة كالعبث بالرماؿ، فقرأنا لو

 فترتويني ليفةُ الرمالْ 

،..  بصوتيا الخفيٍّ

 : 81بعد ذلك نجد كممة)الرمال( تتكرر في مواضع مختمفة، فنقرأ لو

 الرمال..!تِمْكَ ىيَ 

 وذلكَ الأمسُ الصبي  فوقَيا.،

 أَذوبْ 

 بوِ خيالًً راكِضًا..

 يَرْتشِفُ الصباحْ           

 مُمْتَزِجًا بنشوةِ الغروبْ 

 تِمكَ ىيَ الرمالُ..!

فممكىمة الأكلى يخاؿ لمقارئ أف  الصكرة مؤكدة لما سبؽ، كفعلبن كاد أف يضمؿ القارئ، لكنو لـ 
التأزـ كالبكاء عمى ماضو تميد)تمؾ ىي الرماؿ...(، بؿ كأف أماـ القارئ يستطع إخفاء ملبمح 

صكرة شخص منتشو في كسط الصحراء، لكف سرعاف ما بدأ يفيؽ مف ذلؾ، فبدأ نكع مف التحكؿ 
 : ِٖفي المكاف، مف المكاف الأليؼ إلى المكاف المكحش، كىذا ما نستشفو  في قكلو

 ماذا أرى..؟!
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 راءْ؟!منازلٌ تَزحَفُ في الصح

 مآذن.. تغْصُبُ مِن ذاكِرتي

با؟!  خارطة الصٍّ

:  تبذر الشكَّ

 أَيْنَ ذَلكَ الفضاءْ؟          

 وَأَيْنَ تِمْكُمُ المرابعُ الفِساحْ؟

 وَأَيْنَ.؟ أَيْنَ.؟

إف  ىذا الزخـ مف التكرار ما ىك إلا محاكلة لضمانة إشراؾ القارئ تمامنا في إنتاج النص، فينا 
ا تكرار ال سؤاؿ ) أيف( ؛يفترض إجابة ينتظرىا مف المستمع، كىذا بمثابة تمييد لمصكرة الكمية أيضن

المسيطرة عمى النص، مع أن نا لا نغفؿ حجـ الصكر الجزئية العميقة، لكف لا أظف أف تركيز 
المبدع عمييا بقدر ما تؤديو مف ترابطات نصية كتشكيؿ لصكرة )مدينة(تغيرت ملبمحيا، كربما 

لذكريات بؿ إن يا خارطة نفسية تفر مف المشاىد الجميمة المألكفة، لكنيا تبقى صكرة ليس ملبمح ا
 إشعاع لثنائية الصفا كالأصالة المسيطرة عمى التشكيؿ التصكيرم لمنص.

لقد تكررت كممة)مدينة/مدينتي( عمى مدار قصيدة)مدينتي( بمغ أكثر مف إحدل عشرة مرة بمفظ 
بمكاضع كثيرة كانت أكثرىا مطالع مقطكعات القصيدة، مقترنة صريح، فضلبن عف كركدىا ضمننا، 

بتكرار)النسياف/الأمس ، الغركب/المساء، غريبة، الزماف(.فكاف تكرارىا يحقؽ تنكيعنا تصكيري ا، 
 : ّٖففي إحدل المقطكعات يبتدئيا بقكلو

 أىذهِ المدينة؟!

 أجلْ..

 فتمكَ القُبَّةُ المُذىَّبَة

 العذارىتُرسلُ مِن أنوارىِا 
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 لكلٍّ روحٍ يستفيضُ رىبةً..

 جناحا                        

 يحمِمُوُ للَأمسِ...

 : 84تمييا لوحة ثانية، يقول فييا

 تمكَ ىيَ المَدينة..؟ 

 فأينَ أَمسي يا معابِرَ المساءْ.؟

 أَيْنَ اختفت ملامحي الوِضاءْ 

ةِ العقيمة  برغمِ تمك الضجَّ

 تَغمرُ نفسي غابةُ الوحشةِ.،

 :85وتتكرر كممة)المدينة( في النص؛ في الموحة الثالثة بقولو

 تمك ىي المدينة ..

 تَخمعُ عنيا ثَوبيا القديمْ 

 وتَرْتمي..

 في ساحِل البحرِ..       

 الذي استوردهُ..

 توىجُ النعيم.!      

رصد  فمف ىنا بدأت حكاية الفراؽ بينو كبيف المدينة، فيتضح لمقارئ تغير ملبمح المدينة عندما
إضاءات لمقارئ تنبئ بذلؾ)فمف الرماؿ إلى الساحؿ، كمف صبية ريفية تقبؿ عمى المدينة مكدعة 
كشـ الحقكؿ الخضراء كبراءة النسيـ إلى ريفية تسرقيا الحضارة، كمف صكرة الأرجكحة تترامى بيف 

 : ٖٔجذكع النخيؿ إلى أعمدة الضياء...(،كؿ ىذه الصكر جعمتو يصرخ
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 يا ىذه المدينة..

 غريبةٌ دُنياكِ..

... 

 غريبةٌ عَنْكِ أَحاسيسي التي..

 تُطل  مِن عيني عمى مَداكْ                    

 غريبةٌ خُطاه عَنّي..

 بَل غريبةٌ خَطاي في خُطاكْ               

 صُورتَكِ القديمة.؟

 ىَلْ أَنا مَنْ أَضاعَيا في الطُرقِ البعيدة 

كصكرة الغربة المتأتية مف تكرار كممات)غريبة/الخيطا،  نمحظ امتزاج كتناكب بيف صكر المدينة
البعيدة، الأمس، أحساس...( عمى مدار مقطكعة كاممة نسجت أحاسيس معنكية كانت قد 
تزعزعت في صدر المبدع كعذابات الضمير، كالتمزؽ الذم اعتراه عندما رأل تغيٌر حاؿ بمدتو، 

رائد، كبقايا ذاكرة غير ممكثة، فتشكؿ لنا كبيف صكرة السؤاؿ عمف كاف قد أضاع ذلؾ الحمـ ال
فضاء متكامؿ يقؼ عمى طرفي نقيض مع ذلؾ الفضاء السابؽ الذم كاف رسمنا بأحلبـ البيئة 
الريفية، لكف لنا أفٍ نصرح بأف  ىذا التناقض لـ ينشئ قطيعة تامة بؿ إن و مكمؿ، كرابط بيف 

 :ٕٖتبنا تمؾ المدينةالصكر الجزئية السابقة، كنستشؼ ذلؾ عندما يقكؿ معا

 أَم أَنْتِ.؟؟، مَنْ 

 قدْ شاخَ أَمسُيا.،

 فاستبدلتْوُ اليومَ..        

 في سواهْ 
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 فيالني..

.؟  يَحْضُنُ عينيَّ

 ولً أَراهْ؟!         

 ىَلْ أَنا.. أَمْ أَنْتِ؟!

 أَجَلْ مركبة الأيَّامْ          

 قَدْ نَسِيَتْ طريقَيا.، 

 وانطمَقَتْ تُسْرِعْ في سواهْ 

 وتحمِلُ العالمَ نحو مَرفأٍ.. يَغْرَقُ في الضجيجْ 

فيحافظ عمى ىذا التنغيـ الصكرم عمى مدار أطكؿ مقطكعة في النص، كبدا كأنو يحاكؿ اختزاؿ 
ىذه التجارب السابقة كيرسخ في أذىاف المتمقيف صكرة النص الكمية التي قيدمت في النص، كىي 

كار المآذف كالقباب الشامخات، كصؼ كؿ شيء حتى مكزعة بيف صكرة الصفاء كالنقاء كرىبة أن
القبكر كانت مكاف أليفنا لو فكصفيا، ككصؼ شيئنا مف المكت، ككيؼ كاف يحمـ أف يغفك في ىذه 
يد الذم ليس لديو غير ىذا الممجأ،  المدينة،...؛ كبيف عالـ مكتظ صاخب، ينفر منو أبنيا الشرِّ

كالمساجد)مررتي بالمساجد المكحشةً الرحاب...تفر  فحتى المآذف كالعمائـ أصبحت أركاح شريرة،
منيا رىىبة الصلبة(،فيختتـ ىذه الصكر بميجو بتعابير)أىذه المدينة؟؟(فكأنو أيصيب بإحباط كلـ 
يتكقؼ عند ىذا فقط، بؿ حاكؿ أف يشرؾ القارئ معو كيجعمو قسيـ ىذه الصكرة المتضادة التي 

كأف ينقؿ إليو جزء مف أحاسيسو المضطربة إلى المتمقيف  تحاكؿ أف تتحد لتنقؿ معنى كمينا كاحدنا،
كأف تككف ىذه الصكرة عبارة عف مذكرات أجياؿ كاممة بدأت تستشعر الضياع، فكيؼ ليا أف 

 تطرؽ الباب العتيؽ بعد ألـ الضياع كالمياجر؟.  

يد عند ىذا الحد، بؿ أخذت عمى عاتقيا تأد ية كظيفة كلـ تتكقؼ دلالة تكرار الكممة عند الشرِّ
 الترابط بيف القصائد، فكثيرنا ما نجد لو ألفاظا تتكرر تكرارا لا يمكف أىفٍ يككف اعتباطيا.

 )مف البحر الكافر( :ٖٖفنقرأ لو
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رةً ـــــــــــــــــــــــت )العـــأبن   ربِ( يا شُرعًا مُيجَّ

 ارِ المقاديرِ ـــموْطِنِيا... بإعصـــــــــــــــــــــــــب      

يد(، فقد كاف يأسي الي ـ كالحزف،  كىنا تكتمؿ الحكاية النقدية التي ارتسمت عمى خيطا )الشرِّ
فكجدناه يتسأؿ تارة، كينادم كيندب ذلؾ الفقد البعيد )الأحكاز(. لتتجمى مف بيف صدماتو، 
الصكت الثكرم الذم يأبى أفٍ يحتبس في صدر ابف الجنكب، فميما حاكلت قكل الظلبـ المكحشة 

ض سطكتيا، كتدفع بسيؿ مف الشكؾ في تمكـ العينيف المتصافية، فكاف استعماؿ )شرعا( أف تفر 
استعمالا شاعريا، لما تحممو مف معاف تكحي الى مدينة الشريد التي أصبحت عبارة عف قارب 
ميجر تلبطمو أمكاج المقادير، كتعاني أنكاع العذابات بصمت مطبؽ، بؿ يكجو خطابا إلى 

الناضج الآفاؽ( كما أصابو مف انفعاؿ في الشعكر كالغضب الذم كاف القارئ أيضا )كأنت 
عاصفة غيض.... فمف يتعدل ىذا كمو حالة تكصيفية تصكيرية عابرة فقد تككف )رباف 
تصكير...( لكف مع ىذا لا يعكؿ عميو كثيرا. لقد ارتسمت ىذه الصكرة في ذىف القارئ، ككانت 

قصيدتو )سميؿ الخميج( التي كانت تدرج لحالة الإحباط  لفظة مركزة كميمة جدا، فنراه يكررىا في
، فالجك العاـ لمقصيدة، ٖٗكالعتاب  المتشائـ الذم أدركو في قصيدتو السابقة )سلبما أىيُّيا الخميج(

، فيقكؿ الشاعر  )مف البحر المتقارب( :َٗحالة فخر كتذاكر أياـ خكاؿو

   ي يومِكَ المارِدِ ــــــــــــغَدَ فــــــــــــــن الـــــــــــــــــــــكُ 

 تالِدِ ــــــــــــــــــحُمُمِ الــــــــــــــــدْهُ بالــــــ ـــِـوَ وَحّ                   

  وقَ النجومـــــــــــاءَكَ فــــــــــــــــــرِعْ دمـــــــــــــوأَشْ 

 عَنْ شاىِدِ!!تَفسَرَ المجدُ ــــــــــــــــ ـــْإذا اس                 

فلب يخفى أف  الشاعر أراد أفٍ يشكؿ صكرة مثمى لممجد كالتاريخ المشرؽ إلا  أف  الشاعر لا ينفؾ 
عف تكرار ىذه الكممة )أشرع( لكنيا ىنا صكرة لممجد الذم طرز كعطر بالدماء، فحتى المجد  

لما سبؽ، لكننا  ربما يتسأؿ عف ذلؾ المصدر العظيـ لممجد نفسو، الذم شكؿ فضاءن مناظرنا
، نجد تكثيفا ليذه الكممة كبصيغ متفاكتة، الأمر الذم يؤيد ُٗعندما نقرا لو قصيدة )أيحفر الريح(
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ما اختطيناه مف مقاربات، اذ تكررت كممة )شراعا( ثلبث مرات، ككممة )الشراع( مرة اخرل، 
 :ِٗقكلوكذلؾ كمو في 

 وْناــــــــــــــــــوىج لَ ـالموْجَ إكميلًا تَروَّي فضيضُوُ الراعا يُتوٍّجُ ـــــــــــــــــا شــــــــــــــي

فيك يقؼ عند تمؾ المرافئ كظاىر أمره يصؼ أشرعتيا، كصفا مخممينا يزيد الشعكر كىجا، 
يتعانؽ مع الافؽ، إلى أىف يرسك الى مرافئ الأماف. لكنو يبدأ مف تصعيد ىذا النظـ قميلب كتحكؿ 

كمتيكر، ككأف الشاعر لا يأمنو كلا يأمف ما تخفيو الأقدار، كذلؾ  الشراع ىنا الى حصاف جامح
 :ّٗمف قكلو

  راعًا جموحًاــــــــــــ ـــِداكَ !. يا شــــــــــــحَ أَصْ ـــــــــوي

 دْري لمفظِ ليوك مَعْنى.!ــــــــــــــــــــــــتَ تَ ـــــــــــــلَسْ         

فيخاطبو كيريد منو أف يككف أكثر إحساسا بمف حكلؾ فإن و مف كجية نظر الشاعر يجمع بيف 
عكالـ متناقضة تماما، يجمع بيف )قمكبان ترتاد رغدا...( كأخرل ملؤل )حزنا( كيذكره بضعفو كأنو 

 :94لم يكن سوى خيوطٍ، وأصبحت اليوم تقارع الرياح والأمواج

 شِراعًا.. بِكُلٍّ ما تُتْقِنُ الريحُ.، ويتمو الموجُ الخفي  مغَنّا اــــــــــــــــــــــــــــي

   ن خيوطٍ ـــــس حُزمةً مـــــتَ بالأمـــنْ ــــكُ 

 ن السُيدِ مُضْنىـــولٌ مـــراىا نـــــدْ بــــــــقَ 

 :ٓٗكنراه يكرر )يا شراعا( كبداية مقطكعة جديدة قاؿ فييا

   دْ ىَدَّدَ الدَىْرُ دُنيا ــــــــــراعًا.. قـــــــــــــ ـــِا شــــــــــــــي

 نْ زىوِهِ السَمْحِ مَبْنى!ـــــــــــــى مِ ـــــــــــهُ... وأَوْى                            

 نَّ ظنَّا ـــُــيبُ مِنْيــــود الميــقـــــحرِ.. يــــــفائِنَ في البـــــقَ الســــ ـــَنما  أَطْمـــــــــحي

صكرة جديدة كانت امتداد لما سبؽ، ككأنو يحاكؿ سحبنا تدريجينا لذلؾ الزىك المفترع كذلؾ 
التعالي، فمف كصؼ تمؾ الأشرعة بالخيكط الضعيفة ينتقؿ إلى مخاطبة تمؾ الأشرعة خطابا 



39 
 

تمضي؟( كقد تحذيريا، ككأنو يقكؿ ليا: لا تغترم بذلؾ المييب الذم فج البحر، عمى ميمؾ، )أيف 
 أصبحت )شيخا( كبيرا لا تستطيع خرؽ تمؾ العباب.

ف كاف يعظـ تمؾ المشاىد إلا   فتبدأ تتشكؿ ملبمح الصكرة التي فرضيا منذ كقت مبكرة، فيك كا 
 :ٔٗأن نا نجده يقكؿ

 باحا أغناـــــــــــأبيذا الشراع... يا ممك الأمواج بالأمس.... يا ص

   ســـــــــعةَ ىذه الــــخر ان رفـــــــبك الفـــــحس

 جنىــــــــفاحك تـــــــــــن كــغرٍّ مــــــــفنِ ال

فكؿ الآماؿ بدأت تتلبشى، كأف عجمة الحياة لا تتكقؼ كقد ظيرت بدلا منو )البكارج( كغيرىا، 
ككأنو يجسد حالة مجده الشخصي كملبمح زىك كفضائمو، لكنو إزاء ذلؾ فما زاؿ لو بقية مف عالـ 

 اء كالزمف الجميؿ شيءه يذكر.النق

 تكرار تركيب:  -ب

يتكصؿ الباحث كالناقد برصد ىذه المككنات الجمالية في النص، كالكشؼ عف النكاحي الأسمكبية 
كالنفسية التي يحرص عمى إبرازىا في النص إلى أداء الدكر الدلالي الذم تقكـ بو البنية 

عميو عند الغربييف بػ )الصكرة الصكتية لأدبية الصكتية؛ مشكلبن بتجمياتو الأسمكبية ما اصطمح 
، إذ أصبح ىذا التكزيع المنتظـ لمتراكيب مف أىـ الكسائؿ التي استعمميا الشعراء  ٕٗالنص(

للئبانة عف انفعالاتيـ العاطفية؛ فاختيار ألفاظيـ المكحية ذات الجرس المكسيقي التي تجسـ ىذه 
يسعى إلى الإمساؾ بالإبداع البنائي في محاكلة ،فيك مآؿ التحميؿ الذم ٖٗالحركة، كالانفعاؿ

لاستيعاب إشعاعات التجربة الشعرية،. التي ترتبط بالألفاظ كالتراكيب، عمى كفؽ أنساؽ تحكي 
جانبنا صكتينا يثرم الدلالة، كىك قسيـ الصكرة البيانية، أك الأسمكبية الأيخرل، كذلؾ لما تخمقو مف 

بأم حاؿ مف الأحكاؿ إىماؿ ىذا الجكانب؛ لقدرتيا  معنى عاطفي ،كآخر إيقاعي، فلب يمكف
 .ٗٗالإيحائية كالشاعرية

كقد تابعنا ىذه الظكاىر الأسمكبية في نمكذجنا؛ فكجدنا اىتمامات الشاعر تنكعت كأخذت أشكالان  
ساعدت عمى تشكيؿ الصكرة الشعرية في قصيدة مميزة لو مثؿ )شاطئ الفرات(، كىي مباف عنيا 
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ار ليا في ضمف سمسمة الكصؼ لديو، لكف ىذه المرة حكايتو مع ذلؾ الحمـ مف العنكاف المخت
اليادئ، فبنينا حكاية نقدية عمييا، كذلؾ بالكشؼ عف الحاح الشاعر عمى جية ميمة كتكرارىا، 
ؼ )شاطئ الفرات( لـ يكف فقط عنكانا لنص، بؿ جزءنا مف البنية الداخمية لو كمكملب لدفقات 

كانت أكاصر تربط شتات النص المترامي فبعد سمسمة مف التنكيعات نفسية كشحنات عاطفية، 
التصكيرية التي شكمتيا التحكلات الإنشائية، نجده شخصا يتكسؿ كيندب ذلؾ الضكء اليادئ الذم 

 :ََُيممحو في شذا )فراتو(، فيقكؿ

   اطئ )الفُراتِ (.... يا مَوْجةً ــــــــــــا شــــــــــــــــي

 حِوِ ــ ـــْي قمبي..، ولمْ تُصــــــــــــــــرقُ فــــــــــــــــــــــــــ ـــْتَغ                

   سْنُيا ــــــــــــــــــــــــــيا حُ ـــ ـــُغدِقــــــــــــــــــــوةٍ يُ ــــــــــــــــن نشـــــــم

 ذوبُ في لَمْحِوِ ـــــــــــــــدَحٍ يَ ــــــــــــــــــــــــــــي قَ ـــــــــــــــــــــــــــــف               

   وءُ في ـــــــــياءَكَ والضـــــــــــــــــــرْتُ أَفــــــــــــــــــــآصَ 

 حِوِ ــ ـــْدى فيــــــــمِلْ مــــــــــــــمْ يكْ ــــــــــــــــــنَّي لـــــــــــــــــــــعَي               

فنحف ىنا أماـ فيض مف المشاعر تجاه ذلؾ المنظر الحسف كيخاطبو مخاطبة المعجب 
المميكؼ، الذم يحاكؿ أف يضمو إلى قمبو، فيك جزء مف نشكة حب كارتياح تذكب في خفؽ 
الممحات التي يشكؽ القارئ إلييا، كيجعميا عالما ىلبميا يختمط بعبؽ تمؾ الافياء، فيتراءل مف 

الذم يطير الركح مف بقايا الخطايا كالجمكح، ىذه صكرة أكلى ليا كيانيا خلبلو ضكء الصباح، 
كفضاءىا الخاص، كمف غير بعيد عف )شاطئ الفرات(، يعكد لنا بحكاية شعكرية أخرل مكررا 

 :َُُالتعبير نفسو قائلب 

  ذا أَنا ــــــــــــراتِ( ىـــــــاطئَ )الفـــــــــــــــــــا شـــــــــــــــي

 رْحِوِ ـــنْ بَ ــــن شَوْقي، ومِ ــيكَ مـــــــــــــــقــــــــــــــأَس       

يوِ لــــــــــــــــــــا لً تُ ــــــــــم    مدىــــــــــــــــــيذا الـــــــــــروٍّ

 طَفحِوِ ي ـــــــــــمزىوٍّ فــــــــحرِكَ الـــــــــــــــــــنْ ســــــــــــــــمِ           
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   ناكَ الذي ــــــــــــــــــــــــقَمْبي وىَ ـــــدْ لِ ـــ ـــِقـــاعـــــــــف

 مْحِوِ ــنْ صُ ـــــــــــــــــمأْمولَ مِ ـــــــــــــمَفُوُ.. ال ـْأـــــــــــــــــتَ             

تشخيصية كتجسيد  لكنو في حكايتو ىذه يقؼ الشاعر معتدا بنفسو ككأنو كاقؼه أماـ صنع علبقة
حي لشاطئو الجميؿ فبدأ يبكح لو بما يدكر في خمجات صدره، فيجد الكقت مناسبنا ليعرض 
بنفسو، كأنو عالي المقاـ كلكنو يأبى البكح في ذلؾ، يخبره بما يمتمكو مف طاقة متجددة، لكنو لـ 

يٌو الفرات، يكفؽ في اف تتاح لو الفرص ليأخذ حيزه الطبيعي، ليركم المدل الذم عجز عف رى 
فكانو يعكس الصكرة لتككف أكثر تأثيرا كحركية. كبعد ىذا التجسيد العظيـ، إلا  أىن و لا يقكل عمى 
خفاء تمؾ المشاعر، التي تيفتضح اماـ تمؾ المناظر، فيقكؿ مكررا في المقطكعة عبارة  المكاره كا 

 :َُِ)يا شاطئ الفرات( مف جديد

   نا ـــــــــــــــــــــنى ىُ ــــــــــــــــــــعْ ( دَ راتِ )الفُ  طئَ اـــــــــــــــــــــا شـــــــــي

 وِ من صبحِ  رانِ كْ ــــــــالسَ  كَ جرِ ــــــــــــــــــــــي فـــــــــــــــــــــف                      

   رنيمةٍ ـــــــــع تــــــــــــــــــــــــــــــــــؤادي رَجْ ــــــــــــــــــــــــــــــفُ  ذْ ـــــــــــــــخُ و 

 وِ حِ دْ ــ ـــَـــــي مــــــــــــــــــــف كَ يامَ ــــــــــــــــــــــــــــلجُ إِ يِ ــــــــــــبْ تُ                       

فاذا صكر مامنا فضاءات تصكيرية عدة مف جراء استعماؿ ىذه التكرارات التركيبية، لقد تشكمت أ
 بئ  خمؼتتخما كثيرنااظر كحالات الانبيار بالنشكة... التي في الفضاء السابؽ صكر تمؾ المن

يس كاٌىات أعظـ، فيك ما يمبث اف يسترجع مظاىر الحزف كالسأـ مف ىذا أحاس ذه الحالاتى
اف الإخفاؽ المتأصمة في مجتمعو، لكنو ينقميا عمى شكؿ احاسيس ذاتية، فكأف حالة النشكة سرع

 ما ذابت في خفؽ اٌىاتو.

 ايذانا بتشكيؿ صكرة التكسؿ كالكىف الذم صحا عميو، كيستحمفو بأفٍ  فجاء تكرار ىذا التعبير ىنا
س المسكيف، تأخذ ذلؾ الفؤاد اليائ بأفٍ  كاسينيت لا يذره كحيدا )دعني ىنا في فجرؾ...( كلؾ أفٍ 

فٍ تعيد إليو أك  يككف صديقا  ي، فيطمب منو أفٍ عف حال سأؿراد النجـ أف يأ نغامو كترنيماتو، كا 
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الماٌسي المشتركة كالصكرة التفاعمية التي جمعت بيف ببكح للؤسرار، كلا يا ما كتكمن كمناد
 الصديقيف.

 الخاتمة
ية التي تكاترت في شعر عبد الأمير قدية، كمتابعة أىـ الظكاىر البنائبعد  تقديـ ىذه القراءة الن

مة بيف المعاني المتقابمة  كتسخيرىا بالمكاء ، كذلؾتقابؿ أثرل المعنى كالتصكير رم؛ مفالحصي
 حساس كالتجربة إلى المتمقيف ضمف فضاءات خيالية مبنية عمى شبكة منظمةنقؿ الإ مف أجؿ

يد أخذ منحى  جديدن  ف  ، إذ إمف العلبقات في ىذا المبحث؛ فمـ يتكقؼ عند  االتقابؿ عند الشرِّ
، كلـ يتكقؼ المتقابلبت المألكفة بؿ امتد مف التقابؿ بيف الألفاظ إلى التقابؿ بيف الصكر كتتابعيا

 بؿ رصدنا لديو اتجاىنا ميما يتمخص بالتقابؿ السياقي، ،دلأسمكبي عند ىذا الحىذا المممح ا
التي تعكس  بالكممات، ، كصكرة مجسدةانيمف المع كاحدةن  يبدك لكحةن كالذم ساعد عمى بناء نص 

ف  سمسمة التضاد ىذه قامت بفاعمية تعبيرية أم إً تجاه القضايا الإنسانية كالثكرية.حجـ المعاناة 
تنظيـ ىذه الصكر الجزئية كانتظاميا في سمؾ يحافظ عمى المنحى النصي  عف طريؽعالية 

تشكيؿ الصكرة  كالأفؽ الكاسع لمشاعر كقدرتو عمىإن نا عمى دراية بقكة الممكة  كلاسيمالمقصيدة، 
 الكمية لمنص.

نشائية ما كثؼ مف ا سبؽ، إذ اخترنا مف الأساليب الإكلـ يكف المحكر الثاني أقؿ فاعمية مم
 ـ التناكب فيما بينيما، فيو ككضحت الرؤية استعمالو ىذه ، كلاسيما الاستفياـ، كالنداء، كمف ث

بث سمسمة مف التساؤلات  الإنشائية التي بدأت تتضافر مع التقابؿ  ا.ي  الرؤية خمقت تنكيعنا تصكير 
ف  ىذه الأساليب  تؤدم كظائؼ مزدكدجة، فيي تؤسس لمتحكؿ إ ليأخذ منحى أكثر جدية، أم

ينبئ عف حيرتو مف الجانب الآخر ك ،مف جانب كالانتقاؿ إلى المتقابلبت كالعمؿ متضافرة معنا
يعكس حجـ  كىذا، رلبائسة، فتساؤلاتو تكررت عمى نحكو ممفت لمنظزاء مظاىر الحياة اكتردده إ

بالزيؼ كالخديعة، كالاحباط، فاستجمينا صكرة الثكرم  كالملؤلالحيرة كالشؾ في العكالـ المختمفة 
الذم أرخ لانتكاسات أمتو، كضياع مدف المجد الكاحدة تمك الأخرل، لكنو لـ ينقميا بأسمكبو 

تساؤلات كتعجب، ينتظر مف المتمقيف  عمى نحك بلبغية مستيمكة، بؿ طرحيا مجازاتتقريرم، أك 
متمقيف في صناعة الصكرة، كضع الإجابة المناسبة ليا، كىي طريقة ذكية منو تضمف إشراؾ ال
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يؤىؿ نتاجو كىذا مما  ضمف حفريات الذاكرة الإنسانية، في ا يضمف ترسيخياكبذؿ الجيد فييا مم
 أسمكب نداء كاستغاثة تخمؿ ىذه الأساليبيا خالدنا، ككاف في بعض المكاضع بأف يككف تراثنا أدبي  

ا صكر متحركة تعكس حالة التحسر كاليأس، كالندـ عمى ماضو تميد، أستخمصن اشكؿ صكرن 
ذاتية بحتة، لكف تضـ في طياتيا الشعكر الجمعي، ككتابة ذكريات  بملبمح تبدك لمكىمة الأكلى
 عانت كتعاني مف الأمريف.أجياؿ مف الشباب كانت قد 

يد، فقد أتاحت السعة المغكية كالمعجمية ؛ التي  أم ا ما يخص بناء الكمـ كالتشكيؿ المغكم عند الشرِّ
مكنتو مف رسـ صكرة أدبية  ،يخرج بجممةو عربية فصيحة كقكيمة لو أفٍ  -أتاحت-تبيناىا عنده

منسجمة تمامنا، كما كجدنا لو السعة العالية في تكظيؼ الجممة الاسمية محميا، كالفعمية محميا 
، كمدل كذلؾ، تبعنا لدفقات المعنى كاستقامة الصكرة كمدل تطابقيا مع صدؽ المشاعر كالانفعاؿ

ككف كالثبات، كالرككف إلى عما إذا كانت تتطمب الس اجة مف حالة تجدد كانفتاح كحركيةالح
 خطبو ما..!

، فييا؛ لما رأيناه مف سعة الأفقالنصكص المختارة نفحص التكرار لديو في دنا القارئ بأفٍ كقد كع
عدة. فالكظائؼ  لديو أشكالان كقد أخذ التكرار  بأسس الحداثة الشعرية التي اكتنفت عصره، اكمزجي

ده كغير ذلؾ، لكنو عند الشرٌيىد الحصيرم، كجدنا المعركفة لمتكرار تتعمؽ بتقرير المعنى كتأكي
ا في تشكيؿ الصكرة  فضلبن عف ذلؾ؛ أف  التكرار أدل كظائؼ جديدة، كأسيـ إسيامنا كاضحن

ذب أسماع ا، يجىندسي   افي النص، إذ كاف التكزيع المنتظـ لمكممات كالتراكيب، تكزيعن  الشعرية
ضمف الفكرة الرئيسة في النص كترسيخيا لدييـ عمى كفؽ الاحاسيس  في القراء كيدمجيـ

-، فعند حديثو عف مدينتوإبداعو كانفعالاتو  عندكالخمجات الخفية التي كانت تعترم المبدع 
التي تمثؿ عالمو الخفي الذم أستمب منيا مظاىر البراءة، يطالعنا تكرار  -مثلبن 

مفظ صريح، تي( بمغ أكثر مف احدل عشرة مرة بكممة)مدينة/مدينتي( عمى مدار قصيدة)مدين
مطالع مقطكعات القصيدة، مقترنة  أكثرىابمكاضع كثيرة، كانت  فضلبن عف كركدىا ضمننا

ا كاف تكرارىا يحقؽ تنكيعنا تصكيري  بتكرار)النسياف/الأمس ،الغركب/المساء، غريبة، الزماف(.ف
كضياع الحمـ..! لكنو حيف يتحدث بالحس غياىب النسياف ك يتبادؿ الأدكار بيف عالمو المختطؼ، 

الفضاء بأنكاع مبافو لفظية مف )الكعد كالكعيد...(، التي تشحف  يملؤ ن وفإ  الثكرم كالحماسة
 النص بمعاف مزلزلة، تؤدم الكظائؼ المناطة بيا. 
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بعض  تتبع بحسبقراءة نقدية متكاضعة في تراث أنمكذج إنساني معاصر  ىذه كانت
 -المكارد-، كىذهلدل الشاعر عبد الأمير الحصيرم الصكرة الشعرية التي شكمتمختارة اردالمك ال

في رأينا المتكاضع  مرشحة  لتككف مباحث ميمة كرئيسة في متابعة تشكيؿ الصكرة الشعرية في 
، فيي لا تقؿ أىمية عما تأتى عرضية الاستعماؿأف لا نكصي بالنصكص الأدبية المختمفة، ك 

ة، ، كتشكيؿ أكفى لمصكرة الشعري؛ في إثراء المعنىلبياف كبنى البديع المؤثرة تحدثو أساليب ا
لمقارئ العزيز الذم يعاني التيو بيف نصكص نقدية أحالت الأدب  كتكخي ىذه المنيجية ىي إكراـ
الناقد اليكـ مطالبنا  ف  منحى الانطباعي غير المنضبط ،بؿ إى الإلى أشكاؿو ىندسية، كأخرل تنح

 كالله المكفِّؽ. تكشؼ عف مكاطف الابداع. عيةمكضك خطكات ب
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أساليب الأمر كالنيي كدلالتيا في القرآف الكريـ، كأسرارىا البلبغية، رسالة ماجستير،  .ُ
عبدالله الأنصارم، بإشراؼ د. صباح عبيد كراز، جامعة أـ القرل، كمية المغة يكسؼ 
 ـ.َُٗٗ -قَُُْالعربية، 

الأسس الجمالية في النقد العربي القديـ، عز الديف إسماعيؿ، دار الشؤف الثقافية، بغداد،  .ِ
 ـ.ُٖٔٗ، ّط

مراجعة،  الأسس الجمالية للئيقاع البلبغي في العصر العباسي، ابتساـ أحمد حمدكف، .ّ
 ـ.ُٕٗٗ، ْأحمد عبد الله فرىكد، دار القمـ العربي، حمب، ط

 ـ.ُْٗٗ، َُأصكؿ النقد الأدبي، أحمد الشايب، دار النيضة المصرية،ط .ْ
 )د.ت(.ُالإيضاح في عمكـ البلبغة، الخطيب القزكيني ، دار الكتب،بيركت،ط .ٓ
. حامد عبد المجيد، البديع في نقد الشعر، أسامة بف منقذ، تح: د. أحمد أحمد بدكم، كد .ٔ

 ـ. َُٔٗ-قَُّٖمكتبة البابي الحمبي كأكلاده، مصر، 
البلبغة فنكنيا كأفانينيا، عمـ المعاني، فضؿ حسف عبٌاس، دار الفرقاف لمنشر كالتكزيع،  .ٕ

 ـ.ُٕٗٗ-قُُْٕ، ْط
البلبغة العالية عمـ المعاني، عبد المتعاؿ الصعيدم، قدـ لو كأعدٌ فيارسو، د. عبد  .ٖ

 ـ.ُُٗٗ -قُُُْ، ِمكتبة الآداب، ط القادر حسيف،
البلبغة العربية، أسسيا كعمكميا كفنكنيا كصكره مف تطبيقاتيا، عبد الرحمف حبنكة  .ٗ

 الميداني، دار القمـ، دمشؽ، كالدار الشامية، بيركت،)د.ت(.
بناء الجممة العربية، محمد حماسة عبدالمطيؼ، دار غريب لمطباعة كالنشر،  .َُ

 ـ. ََِّ
رية، جاف ككىيف، ترجمة: محمد الكلي محمد العمرم، مكتبة بنية المغة الشع .ُُ

 ـ.ُٖٔٗ، ُالآداب المغربي، ط
تحميؿ الخطاب الأدبي في ضكء المناىج النقدية الحديثة، محمد عزاـ، اتحاد  .ُِ

 ـ.ََِّالكتاب العرب، دمشؽ، 
 ـ.ُّٖٗتفسير البحر المحيط، محمد بف يكسؼ الأندلسي، دار الفكر،بيركت، .ُّ
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يف الأصالة كالحداثة، حسف عباس، اتحاد الكتاب العرب، حركؼ المعاني ب .ُْ
 ـ.َََِدمشؽ، 

، منشكرات الجامعة خصائص الأسمكب في الشكقيات، عبد اليادم الطرابمسي .ُٓ
 ـ. ُِٖٗالتكنسية، المطبعة الرسمية، 

خصائص التراكيب، دراسة تحميمية لأساليب عمـ المعاني ، محمد محمد أبك  .ُٔ
 ـ.ُٔٗٗ،ْمكسى، مكتبة كىبة،ط

دركس في البلبغة نحك رؤيا جديدة، الأزىر الزناد، المركز الثقافي لمنشر  .ُٕ
 ـ.ُُٗٗ، ُكالتكزيع، بيركت، ط

 دلائؿ الإعجاز ، عبد القاىر الجرجاني، تح: محمد محمكد شاكر،)بلب ط،ت(. .ُٖ
عداد: عزيز السيد جاسـ،  .ُٗ ديكاف عبد الأمير الحصيرم )شمس ك ربيع(، تقديـ كا 

 ـ.ُٖٔٗ، ُالعامة،بغداد،طدار الشؤكف الثقافية 
الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، بشرل مكسى صالح، المركز الثقافي  .َِ

 ـ.ُْٗٗالعربي، 
في المصطمح النقدم، د. أحمد مطمكب، منشكرات المجمع العممي العراقي،  .ُِ

 ـ. ََِِ،  ُبغداد، ط
كت، في النص الشعرم مقاربات منيجية، د. سامي سكيداف ، دار الآداب بير  .ِِ

 ـ. ُٖٗٗ، ُط
العمدة في الشعر كأدبو كنقده، أبك الحسف عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني  .ِّ

 ـ.ُُٖٗ-قَُُْ، ٓالأزدم، دار الجيؿ، ط
 ،)د.ت(.ّلساف العرب، دار صادر بيركت،ط .ِْ
 ـ. ُٖٓٗ، ْلغة الشعر، نمكذج تطبيقي، محمكد الربيعي ،مجمة فصكؿ،العدد .ِٓ
كالشاعر، ابف الأثير، تح: أحمد الحكفي، د. بدكم المثؿ السائر في أدب الكاتب  .ِٔ

 طبانة، دار نيضة مصر، القاىرة.
، ُمسار التحكلات، قراءة في شعر أدكنيس، أسيمة دركيش، دار الآداب، ط .ِٕ

 ـ.ُِٗٗ
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 مفتاح العمكـ، أبك يعقكب السكاكي، تحقيؽ، نعيـ زرزكر،)د.ت(. .ِٖ
ش، ترجمة: د. محمد يكسؼ مناىج النقد الأدبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ديفيد ديت .ِٗ

 ـ.ُٕٔٗنجـ، مراجعة، إحساف عباس، بيركت، 
كظيفة الصكرة الفنية في القرآف الكريـ، عبد السلبـ الراغب، فصمت لمدراسات  .َّ

 ـ .ََُِكالنشر، حمب،
نحك منيج جديد في البلبغة كالنقد، د. سناء حميد البياتي: ،جامعة قار  .ُّ

 ـ.ََِٖ،ُيكنس،ط
 ـ.َََِناف بف ذريؿ، اتحاد الكتاب العرب،النص كالأسمكبية، د. عد .ِّ
،منشكرات جامعة ُُّنظاـ التصكير الفني في الأدب العربي، د. كىيب طنكس: .ّّ

 ـ.ُّٗٗحمب، مديرية الكتب كالمطبكعات الجامعية،
، ُنظرية البنائية في النقد الأدبي، صلبح فضؿ، دار الشركؽ، القاىرة،، ط .ّْ

 ـ.ُٖٗٗ-قُُْٗ

 مصادر الشبكة العنكبوتية
عداد، عمي بف نايؼ الشحكد، المكقع  -ُ الإعجاز المغكم كالبياني في القرآف الكريـ، جمع كا 

 الإلكتركني لممكتبة الشاممة.
بقية عبد الأمير الحصيرم )معمقة بغداد(، مقاؿ منشكر، جريدة المشرؽ، رئيس مجمس  -ِ

 الادارة غاندم محمد عبدالكريـ، رئيس التحرير، د. محسف عبدالله.
الحصيرم، مقاؿ منشكر، مكقع تمسقؼ الالكتركني، تكما شماني، الجمعة عبد الأمير  -ّ

 .َُِٓايار ـ ُْ
شاعر مف العراؽ، مقاؿ منشكر عمى مدكنة د.  ُٖٕٗ – ُِْٗعبد الأمير الحصيرم  -ْ

 إبراىيـ خميؿ العلبؼ، الشبكة الالكتركنية. 
لربيعي، المكقع عبد الامير الحصيرم شيخ الصعاليؾ، مقاؿ منشكر، د. نبيؿ عبد الأمير ا -ٓ

 ـ.  َُُِ، َّّٖالرئيس لمؤسسة الحكار المتمدف، العدد: 
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